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VORWORT
~Jede Epoche, jede Gesellschaft bringt ihren eigenen Stil hervor, die Essenz ihres

Zeitgeistes, der seinen Ausdruck findet in Kunst, Architektur, Musik und Sprache,

aber auch in der Darstellung des Individuums mit seiner duBeren Erscheinung.

Einen Teil dieser auBeren Erscheinung stellt die Kleidung dar, und diese ist Thema
dieser Arbeit.

Mit der simplen Frage, ,Was haben Menschen friher angezogen?“ und dem
Durchsehen von unzahligen Bildbanden begann meine Leidenschaft fir die
Thematik. Bestimmte Epochen, geographische R&aume oder verschiedene
Gesellschaftsschichten waren dabei nicht von Bedeutung - Hauptsache die Bilder
waren schén. Das Interesse am Thema wurde immer gréBer und die Informationen,
die ich mir holte, immer detaillierter. Dabei entwickelte ich Vorlieben fir bestimmte
Epochen, Gesellschaftsschichten und Lander. Mit dem Beginn meines
Geschichtestudiums, war fir mich klar, dass ich mich im Rahmen meiner
Diplomarbeit mit einer Epoche der Kostimgeschichte beschéaftigen werde. Der
Abschnitt, den ich nun fir die Diplomarbeit gewahlt habe, ist ein Teil der Wiener
Kostiimgeschichte des 19. Jahrhunderts.

Neben dem Interesse an der Kleidung an sich, entwickelte sich dieses auch dahin,
dass ich wissen wollte, wer die Gewéander hergestellt hat? Wo wurden sie gefertigt?
Wie wurden sie gefertigt?

Folglich umfasst meine Diplomarbeit zwei Schwerpunkte: Die Kleidung der Wiener
zwischen 1815 und 1890 wund die Entwicklung des &sterreichischen
Kleidermachergewerbes in diesem Zeitraum. Im Prinzip gehe ich in dieser Arbeit
meiner oben gestellten Frage nach - diese wurde nur etwas detaillierter formuliert:
Was haben die Menschen in Wien zwischen 1815 und 1890 angezogen und wer hat

die Kleider fiir sie genaht?

Ich méchte diesen Platz auch nutzen, um mich bei meinen Eltern zu bedanken. Sie
haben mir die Md&glichkeit gegeben, ohne Druck und finanzielle Sorgen meine

Studienzeit zu verbringen. Danke!!!

! GARDNER, Christiane, Die Kulturgeschichte der Herrenmode, Egelsbach - Frankfurt a.M. - Mlnchen -
New York 2001, S. 1



EINLEITUNG

Diese Diplomarbeit ist in zwei Teile gegliedert. Die erste Halfte befasst sich mit der
Kleidung der Wiener Adels und des Wiener Blrgertums. Die Angehérigen dieser
Gesellschaftsschichten hatten in modischen Belangen im 19. Jahrhundert
Vorbildfunktion, was sie trugen war modern. Die Kleidung der unteren
Gesellschaftsschichten wird nur hie und da flir Vergleiche herangezogen und im
Kapitel ,Uniformen“ wird die Kleidung der Diener ebenfalls ndher betrachtet, da
Livreen einen groBen Teil dieser Kleiderform ausmachten.

Der zweite Teil wirft einen Blick hinter die Kulissen. Er beschétftigt sich mit dem
Kleidermachergewerbe in Wien. Wer hat die Gewander angefertigt? Wo und wie
wurden sie gefertigt? Wie entwickelte sich das Kleidermachergewerbe in den 75
Jahren von 1815 bis 18907

Bevor jedoch diese Hauptteile behandelt werden, gibt es noch zwei Punkte, die in
einleitenden Kapiteln n&her betrachtet werden. Zunachst muss geklart werden, was
der Terminus ,Wiener Mode® bedeutet. Ab wann kann man von Wiener Mode
sprechen, ja gab es Uberhaupt eine komplett eigenstédndige Mode in der Kaiserstadt?
Was war typisch fur die Kleidung der Wiener und Wienerinnen, worin lag die
Eigenstandigkeit?

AuBerdem wird in einem weiteren Kapitel ein Blick auf Wiener Adel und Blrgertum
und ihre ,Kleidungsgewohnheiten“ geworfen. Wer waren die Menschen, die dem
Wiener Adel bzw. das Wiener Blrgertum angehérten? Wie kam es, dass das
Bargertum neben den Adel zum Modevorbild wurde?

Zum Inhalt der ersten Halite:

.Die Geschichte der Mode ist gekennzeichnet vom raschen und sprunghaften
Wechsel und Wandel des bevorzugten Stoffes, der Schnitte, der Farben, des

Aufoutzes, ja selbst der Kérperformen.®

2 KAUT, Hubert, Modeblatter aus Wien. Mode und Tracht von 1770 - 1914, Wien - Minchen 1970. S.
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Mit diesem Zitat von Hubert Kaut, aus seinem Buch Uber die Wiener Mode®, wird
sehr schén das erste Kapitel, dass die Damenkleidung zum Inhalt hat,
zusammengefasst. Die Kleidung der Damen unterlag einem stédndigen Wechsel. Da
viele Trends nur wenige Jahre Uberdauerten, gehe ich nicht auf jede Neuerung ein.
Um einen guten Uberblick zu geben, habe ich mich entschlossen die Entwicklungen
in drei Epochen zusammenzufassen: die Zeit des Biedermeier (ca. 1815 - 1845), das
.Zweite Rokoko“ (1845 - 1870) und die Griinderzeit (1870 - 1890). Die angegebenen
Jahreszahlen sind keine Fixpunkte. Man kann zwar ziemlich genau belegen wann
neue Moden eingeflhrt wurden, doch dauerte es immer eine gewisse Zeit bis diverse
Stile modern wurden. Wahrend die einen schon das Neueste trugen, hielten andere
an alten, bereits bekannten Kleidungsstiicken fest. Uberspitzt ausgedriickt, kénnte
man beinahe alle Modestile als kurzes Zwischenstadium zwischen dem vorherigen
und dem nachfolgenden Stil betrachten. Im behandelten Zeitraum konnte sich nur die
Krinolinenmode des Zweiten Rokokos als eigenstandige Mode Uber zwei Jahrzehnte
behaupten, wobei es auch hier Anderungen, wie etwa bei der Krinolinenform, gab.
Da es also keine genauen Abgrenzungen gibt, weise ich darauf hin, dass mancher
Kleidungsstil auch in der vorherigen bzw. folgenden Epoche erwéhnt werden kdnnte.
Dies gilt auch besonders fur die Accessoires.

Neben der Kleidung, werden auch drei interessante Personlichkeiten behandelt, die
eine bedeutende Rolle in der (Osterreichischen) Geschichte des Kostliims spielten.
Drei kurze Biographien zeigen Menschen, welche die Mode stark beeinflussten.

Die erste Lebensgeschichte ist die von Marie Caroline Herzogin von Berry. Ihr Name
erscheint haufig im Zusammenhang mit der Frauenkleidung des Biedermeier. Sie
wird auch als ,Erfinderin der Biedermeiermode*“ bezeichnet.

In der zweiten Jahrhunderthalfte spielte Pauline Flrstin Metternich eine groBe Rolle
in der Verbreitung neuer Moden. Sie war die ,Entdeckerin“ von Charles Frederick
Worth und machte die von ihm erfundene Modeform der Turnire in Wien popular.

% |ch verwende in dieser Arbeit den Begriff ,Mode“ als Synonym fiir Kleidung und die dazugehérigen
Accessoires, die restlichen Bedeutungen klammere ich in dieser Arbeit aus.

Eine kurze Begriffsklarung: ,Mode“ stammt vom lateinischen modus, das so viel wie ,rechtes MafB3
oder auch Art und Weise des Lebens” bedeutet. Das franzésischen ,a la mode” wurde erst im 17.
Jahrhundert als ,alamodisch” oder ,allmodisch” in die deutsche Sprache aufgenommen. Daraus wurde
spater ,modisch* und ,Mode“. Korrekterweise bezeichnet Mode nicht allein die Kleidung sondern den
Stil einer Zeit, wozu u.a. auch Einrichtung, diverse Zeremonien, die Art sich auszudriicken, etc.
gehéren. (— LOSCHEK Ingrid, Reclams Mode und Kostiimlexikon, 3., revidierte und erweiterte Auflage,
Stuttgart 1994, S. 358 und ZANDER- SEIDEL, Jutta, Kleiderwechsel. Frauen-, Manner- und
Kinderkleidung des 18. bis 20. Jahrhunderts, Nirnberg 2002 (Die Schausammlungen des
Germanischen Nationalmuseum, 1), S. 10f.



Charles Frederick Worth wird ebenfalls ein Unterkapitel gewidmet. Er hat die Mode
und auch den Beruf des Schneiders revolutioniert. Worth qilt als Erfinder der Haute
Couture und diverser neuer Moden.

Im zweiten Kapitel werden Unterwasche, Lingerie und Nacht- und Morgengewand
naher betrachtet.

Das dritte Kapitel widmet sich der Herrenmode. Bei den Mannern anderte sich in der
Mode im Gegensatz zu den Damen relativ wenig. Uber das ganze 19. Jahrhundert
gab es im Prinzip nur zwei durchgreifende Neuerungen. In der ersten Halfte des
Jahrhunderts etablierten sich lange Hosenbeine in allen Gesellschaftsschichten und
in der zweiten wurden Schwarz und gedeckte Farben zu einem Muss. Buntheit
wurde aus der Mannerkleidung gestrichen.

Die Grundform der Kleidung blieb im Prinzip wahrend des ganzen Jahrhunderts
dieselbe: Hose, Jacke, Weste. Abwandlungen gab es lediglich in Farbe, Schnitt und
der Verwendung bzw. Tragweise der Accessoires. Im Kapitel der Herrenkleidung
wird daher nur zwischen dem Biedermeier und der Zeit nach der Revolution 1848
unterschieden. Zusatzlich behandelt ein Abschnitt die Vielfalt der Uniformen, die im
Gegensatz zur Zivilmode flr Pomp sorgten. Bei den Uniformen war, im Gegensatz
zur Zivilkleidung, die Farbenvielfalt Gber das ganze Jahrhundert vorhanden.

Zum Inhalt der zweiten Hélfte:

Der zweite Teil beschéaftigt sich in fanf Kapiteln mit dem Wiener
Kleidermachergewerbe im 19. Jahrhundert. Es wird gezeigt, wie sich das Gewerbe
durch verschiedene Einflisse geandert hat. Wie es sich von einem durch das
Zunftwesen gepragten, zu einem durch das Kapital, durch technische Erfindungen
und Gesetzesneuerungen komplett neuen Gewerbe entwickelt hat.

Das erste Kapitel widmet sich dem Zunftwesen und ist relativ allgemein gehalten.
Was war die Zunft, wie sah die Ausbildung von Lehrling und Geselle aus und wie
wurde man Meister?

Im zweiten Abschnitt wird ein Uberblick (iber die verschiedenen Schneidertypen
Wiens und ihrer Geschéafte gegeben. Danach folgt ein Kapitel, das sich mit den
diversen Anderungen, die das Kleidermachergewerbe durchlaufen musste,
beschaftigt. Dazu zahlen die Etablierung der Konfektionsindustrie, die Erfindung der

Nahmaschinen und die Gewerbeordnung von 1859.



Das vierte Kapitel beschaftigt sich mit der Reaktion der vielen kleinen
Schneidermeister auf die zuvor besprochenen Anderungen in ihrem Gewerbe.
Der letzte Punkt widmet sich den Gesellen, die im Laufe des Jahrhunderts zu

Kleiderarbeitern wurden.

Im Anhang dieser Arbeit befinden sich ein Glossar, das die vielen Fachausdriicke
des ersten Teils erlautert, sowie ein kleiner statistischer Uberblick zum

Kleidermachergewerbe.
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WIENER MODE?

Prinzipiell muss festgehalten werden, dass man Mode nicht an bestimmten Grenzen
festmachen kann, weder an Landesgrenzen und schon gar nicht an Stadtgrenzen.
Sie wird entwickelt und breitet sich rasch aus, doch neben dem Mainstream, der im
19. Jahrhundert bei der Damenmode aus Paris, und bei der Herrenmode zumeist
aus London stammte, gab es doch regionale Eigenheiten, auch in Wien.

Demnach existierte also eine ,Wiener Mode®. |hre Anfange nahm sie bereits in der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts. Schon wahrend der Regentschaft Maria
Theresias gab es die ersten Ansatze, sich dem ausléandischen - also v.a.
franzésischen - Einfluss zu entziehen. In Wien wurde Wert auf gute Handarbeit
gelegt und auch stark geférdert. Bereits 1757 wurde der Zeichner Florian Zeif3 damit
beauftragt die ,Zeichnungsakademie® zu grinden, um Personal auszubilden, das
eigene ,Wiener® Schnittmuster anfertigen konnte, um nicht auf Zeichner aus

Frankreich angewiesen zu sein.

Die Wiener Mode war keine eigensténdige ,neu erfundene® Mode. Dieser Terminus
bezog sich insbesondere auf die Art und Weise, wie Mode in Wien hergestellt wurde.
Wien war bekannt flir sehr gute Handarbeit, generell far ein hohes
Verarbeitungsniveau und auch fiir eine erstklassige Stoffqualitat.* Eine Besonderheit
der Wiener Mode war es, gewisse Eigenheiten zu kultivieren. Nicht alles was in Paris
oder London als letzter Schrei galt, wurde in Wien bernommen. Schnitt und Farben
wurden geandert. Wiener Mode entstand, indem man von Pariser bzw. Londoner
Schnittmustern Ubernahm was gefiel, entfernte was nicht gefiel und die Kleider
schlieBlich ,wienerisch vollendete. So kreierte man einen eigenen Stil°, wobei es
ohne Bedeutung war, dass Paris seit dem 17. Jahrhundert in modischen Belangen
tonangebend war.® Sidonie Griinwald- Zerkowitz schrieb 1889 in ihrem Buch ,Die
Mode in der Frauenkleidung® folgendes zu dieser Thematik:

,1rdgt man in Wien wirklich unverfélschte ,Pariser Mode“? - Nein! Hiezu haben ja

die Wiener Damen gar nicht den Muth! Wirkliche Pariser Mode fdnden sie ja zu

Lauffallend”, die Ehegatten wirden das Tragen der meisten Original- Moden gar

* BuxBAUM, Gerda, Mode aus Wien 1815 - 1938, Salzburg - Wien 1986, S. 25
° KAUT, Modeblatter, S. 14 und 18
® Buxaaum, S. 25
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nicht gutheissen. Die Pariser Modeschépfungen werden daher von den hiesigen
Schneiderinnen flir das Gros der Kundschaft zumeist erst ,dem Wiener
Geschmacke  angepasst” und erleiden  hiedurch die  wesentlichsten

Abdnderungen.”

Besonders die vielen verschiedenen Trachten, die im Vielvdlkerstaat Osterreich
existierten, wurden als Anregung herangezogen. Gesellschaftsfahig wurde die
Tracht® durch Erzherzog Johann.

Hier nur ein paar Beispiele: Ab 1825 wurde es modern, dass die Damen des Adels
und des gehobenen Birgertums auf Sommerfrische Kleider trugen, die denen der
ortsansassigen Bauerinnen nachgemacht wurden. Natlrlich verwendeten sie
luxuridseres Material. Aus dem Arbeitsgewand der Bauerinnen und Sennerinnen,
dem Almkittel, entwickelte sich das bis heute getragene Dirndl. Auch die Schirze
nahm man in die Mode auf. Mit Samtstreifen eingefasste Atlasschiirzen waren 1845
ein Muss. Ein Jahr spater war der ,Ahrenleserinnenhut®, ein Strohhut, der mit Moos
und Ganseblimchen aufgeputzt wurde, sehr gefragt. AuBerdem verzierten die
Damen der Gesellschaft am Land ihre Kleider gerne mit Strohstickereien und breiten
Strohbordliren. Neben den vielen &sterreichischen, waren aber auch Elemente
auslandischer Trachten sehr beliebt. Das schottische Karo fand seinen Weg in die
Wiener Mode, genau wie chinesische Motive, insbesondere auf Stoffe gedruckte
Drachen, indische Turbane oder Haubchen, wie sie von nordfranzdsischen
B&uerinnen getragen wurden.

In der zweiten Halfte des Jahrhunderts ging das Interesse an der landlichen Kleidung
zuriick.® Daflir wurden um 1860 ungarische Trachten sehr beliebt und weit verbreitet,
v.a. in der gehobenen Wiener Gesellschaft. Sie entdeckte ihre Vorliebe flir runde
Hitchen mit Unmengen an Federn, goldbestickte Jackchen und Samtbesatze.®
Neben den Elementen aus den landlichen ésterreichischen und den auslandischen
Trachten, wurden aber auch ,Berufstrachten herangezogen. Um die
Jahrhundertwende vom 18. zum 19. Jahrhundert gefiel den Wienerinnen die

" GRUNWALD- ZERKOWITZ, Sidonie, Die Mode in der Frauenkleidung, Wien 1889, S. 40

® Tracht wird hier als Synonym fir I1&ndliche Bekleidung verwendet.

° BUXBAUM, S. 332 - 346

10 JANKOWITSCH, Regina Maria, K & K Eitelkeiten. Mode und Uniformen unter Kaiser Franz Joseph,
Wien 1997, S. 56

12



Stubenmadchen- und Wé&schermadeltracht auBerordentlich gut und so wurden
einfach Teile dieser mit der herrschenden Pariser Mode vereint."

Vom 18. September 1814 bis zum 9. Juni 1815 schaute die Welt nach Wien zum
Wiener Kongress und die Stadt wurde zum Mittelpunkt Europas.'? Nach den Kriegen
gegen Napoleon sollte die europaische Welt neu geordnet werden. Doch der
Kongress spielt neben der politischen, auch eine groBe kostimgeschichtliche Rolle
fir Wien. Da die Stadt nun im Blickpunkt der Aufmerksamkeit stand, geriet auch die
Wiener Mode ins Rampenlicht. Ab diesem Zeitpunkt konnte sich die Wiener Mode
das erste Mal gegenlber der franzésischen, aber auch der englischen Mode
durchsetzten. Sie wurde nun, neben den importierten Kostiimen und Schnitten, ein
eigener Faktor in den diversen Kronldndern der Monarchie. Wien setzte sich also
gegen Paris und London durch.™

Deutlich wird die Eigenstandigkeit der Wiener in modischen Belangen v.a. auch in
Gestalt der ersten Wiener Modezeitschrift. In der ,Wiener - Moden - Zeitung und
Zeitschrift fir Kunst, schéne Literatur und Theater® wurden erstmals einheimische
Modelle abgebildet. ,Die Wiener Mode wurde zum Begriff?*. Die Zeitung erschien
das erste Mal am 4. Janner 1816 und zeigte ab da in ihren wdchentlich
erscheinenden Ausgaben je ein ,Wiener- Moden®- Bild, das prazise beschrieben
wurde. Abbildung 1 zeigt das Bild der ersten Ausgabe:
LErkldrung des Modebildes I|. Der ganze Putz der Figur ist nach der Wirklichkeit
gezeichnet. Der Hut [...] ist von schwarzem Sammt, mit drey weiBen, gekrduselten,
spiralférmig gedrehten Schwungfedern geziert. [...] Das Unterkleid ist von weiBer
Louisianne'®, das Oberkleid und die Schuhe von demselben Stoffe in himmelblau.
Die reiche Garnierung ist von tiefzackigen Blond- Spitzen; die Rollen an den

Réndern sind von Atlas, und das Kleid hat einen gezogenen Riicken.“'®

" KauT, Modeblatter, S. 14 -18

'2 DURIEGL, GUnter, Die Geschichte und Stellung Wiens 1790 - 1848. In: BiSANz, Hans, Wien 1800 -
1850. Empire und Biedermeier, Wien, 1969 (Historische Museum Wien: Sonderausstellung, 26, Juni -
Oktober 1969) S. 10

'® KAUT, Hubert, Kultur, Gesellschaft und Wirtschaft im Wiener Vormarz. In: BISANZ, S. 18

'* SPRINGER, Kathe, Wiener Mode. In: CSENDES, Peter (Hrsg.), Osterreich 1790 - 1848. Kriege gegen
Frankreich. Wiener KongreB, Ara Metternich, Zeit des Biedermeier, Revolution von 1848, Wien 1987
> Es handelt sich hier um ein leinenartiges Baumwollgewebe, dass aus Louisianabaumwolle
hergestellt wurde.

'® Wiener- Moden- Zeitung und Zeitschrift fiir Kunst, schéne Literatur und Theater, 1816, Nr. 1, S.8
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Woche fir Woche wurden Wiener Damenkleider - im ganzen Jahr 1816 gibt es nur
ein Bild, das einen Herren in Reitkleidung zeigte - fiir alle Gelegenheiten vorgestellt:
Alltagskleider, Reitkleider, Ballkleider, etc. Mit der Zeitung schaffte man ein Organ,
in dem voller Stolz gezeigt werden konnte, was in Wien hergestellt wurde. Die
Modeartikel wurden von nun an mit dem Namensetikett ,Wiener Mode* versehen und
auch exportiert. ,Wiener Mode“ war also nicht nur die Bezeichnung fir eine gewisse
Eigenstandigkeit in der Interpretation von diversen Stilen, dieser Terminus bezog
sich auch auf den Wirtschaftsfaktor den die Mode darstellte. Insbesondere fir
Accessoires war Wien bekannt.'” Ein Exportschlager war der ,Wiener Schal“. Die
Schalfabrikation war eine der wichtigsten in Wien. Seiden-, Baumwoll- und
Wollschals mit schénen, klaren Blumenmustern wurden v.a. in die Turkei exportiert.
Neben Schénheit und Qualitat sprach auch ein relativ niedriger Preis fir dieses
Accessoire aus Wien.'®

In den folgenden Jahrzehnten war die Eigenstandigkeit der Wiener Mode einmal
starker, dann wieder schwacher ausgepragt. Anregungen kamen im Prinzip immer
aus Paris oder England. Es gab Zeiten in denen sich die Wiener und Wienerinnen
mehr an der ,ausléndischen“ Mode orientierten und Zeiten in denen man sich
voribergehend davon abwandte. Ein Bespiel fiir eine gewisse Selbststandigkeit ist
das ,Ende“ der Krinoline. In den 1860er Jahren wurden die Modevorschriften aus
Frankreich wieder etwas in den Hintergrund gedrangt. Ein Zeichen der Abkapselung
von Paris war, dass man in Wien noch an der Krinoline festhielt, als sie in Paris
schon fur tot erklart wurde. Der Wienerin war eine schmale Taille besonders wichtig
und durch die weiten krinolinengestiitzten Récke erschien beinahe jede Taille
schmal. Diese Abkapselung bedeutete aber durchaus nicht, dass man auf das Urteil
aus Paris generell verzichtete. Schlussendlich konnte sich die Krinoline namlich nur
noch ein Jahr langer als in Paris behaupten, bevor sie schlieBlich doch durch das
Pariser Diktat aus der Frauenkleidung verschwand'® und man die Turniire Gbernahm.

7 SPRINGSCHITZ, Leopoldine, Wiener Mode im Wandel der Zeit. Ein Beitrag zur Kulturgeschichte Alt-
Wiens, Wien 1949,

'® KAUT, Modeblatter, S. 57 - 61

19 BECK, Elfriede, ,Die Wienerin und ihre Zeit* Frauen- und Familienzeitschriften der 2. Halfte des 19.
Jahrhunderts als Zeitdokumente, Diss., Wien 1964, S. 120 - 123
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Im folgenden Zeitungszitat wird deutlich, dass ein gewisses MaB an Eigenstandigkeit
vorhanden war, man aber trotzdem immer wissen wollte, was in Paris geschah. Im
Janner 1844 wurde in der ,Wiener Eleganten® geschrieben:
LUnsere verldsslichen Correspondenz- Nachrichten aus Paris setzten uns in den
Stand, unseren verehrten Interessenten fir jede Saison auch Pariser- Moden
bieten zu kénnen, und wir glauben demnach dadurch einem vielseitig

ausgesprochenem Wunsche entgegengekommen zu seyn.®°

Ca. 60 Jahre nach dem Wiener Kongress gab es ein weiteres GroBereignis, dass die
Wiener Mode in das internationale Rampenlicht stellte. Bei der am 1. Mai 1873
eréffneten Wiener Weltausstellung im Prater, erhielten das Wiener Modegewerbe
und die Industrie ein weiteres Mal die Chance ihr Kénnen und Wissen einer
internationalen Offentlichkeit zu préasentieren. Jeder wollte das Beste zeigen und die
Modebranche erhielt dadurch einen neuen Aufschwung. ,Wiener Mode*“ konnte sich
abermals gegen das Pariser Diktat auflehnen. Waren es nach dem Wiener Kongress
v.a. die Accessoires, insbesondere die Wiener Schals, waren es nun das Wiener
Schneiderkostiim und die Wiener Bluse, die fiir Furore sorgten.?’ Man war von sich
Uberzeugt und sicher gegen Paris und London zu bestehen und sie vielleicht sogar
auf lange Zeit zu Ubertrumpfen:

~Wenn man nun das Gesammtbild (berblickt und die verschiedenen Vergleiche

anstellt, so kann man sich der Ansicht nicht verschlieBen, daBB, wenn Oesterreich

auf dem betretenen Wege fortféhrt [...], man mit Recht behaupten kann, daB es

den ersten Rang in der Bekleidungsindustrie einnehmen und behaupten wird.

Die neuesten Modeentwicklungen, die neuesten Trends wurden in Wien am Korso im
Prater vorgefihrt. Was man dort sehen konnte, war in moderner Sprache
ausgedriickt ,in“.?®> Wie auf Abbildung 2 zu sehen ist gingen die Damen und Herren
der gehobenen Gesellschaft am Korso spazieren, lieBen sich kutschieren und so
mancher Herr bewegte im Prater sein Pferd — ganz nach dem Motto sehen und
gesehen werden. Ab 1862 fand sich alles was Rang und Namen hatte im neu

% Die Wiener Elegante, 1. Janner 1844

2 KAUT, Modeblatter, S. 98 und 103

2 KReuziG, Anton, Mannerkleider und Costiime. In: Officieller Ausstellungs- Bericht der General-
Direction der Weltausstellung 1873, Fertige Kleider (Gruppe V, Section 7), Wien 1873, S. 9

3 BEck, S. 120
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eréffneten Stadtpark ein und nach Fertigstellung der RingstraBBe, musste man sich
dort beim Promenieren sehen lassen. Regina Maria Jankowitsch meint dazu ganz

lapidar: ,Ganz Wien fiihrte sich also am Ring selbst “duBerin”.*

Wolfgang Kudrnofsky bringt die Situation der Wiener Mode in seinem ,Mode—
Brevier® auf den Punkt:
»Sle hat nie die massive StoBkraft besessen wie die Mode Londons oder die Mode
von Paris. Ihre Erfindungen sind nicht wie Raketen Uber die Grenzen geschossen,
um mit einem Schlag die (brige weite Modewelt zu erschliittern. Sie war nicht
stilbildend, daftir aber bindend in ihren Zusagen, in dem, was sie zu den Kreationen
der anderen Lander ergdnzend zu bieten hatte.
Die Stédrke der Wiener Mode [...] liegt im Beiwerk [...]. Das allzu Grelle wird durch
das Wienerische geddmpft und auf lingere Sicht ertrdglich gemacht. °
Heute ist Mode ein internationales Phanomen: ,[...] international wird konsumiert,
was international kreiert wird.®® Bis zu einem gewissen Grad, stimmt dies auch
schon fir das 19. Jahrhundert. 1889 schrieb Sidonie Griinwald- Zerkowitz:
,Die heutige Mode ist eigentlich international, da an der Schdépfung ihrer
Erzeugnisse die gestaltende Fantasie aller industriebetreibenden Vélkerschaften

Europa’s mehr oder weniger ihren Antheil hat.’

Die Silhouetten der diversen Modeformen, egal ob Manner- oder Frauenkleidung,
waren in Frankreich, GroBbritannien und auch in Osterreich die gleichen. Neue
Moden fanden mehr oder weniger gleichzeitig Einzug in die Modewelten dieser
Lander. Egal ob es sich dabei um die Einflhrung der Pantalons oder der Krinoline
handelte. Die Vorlieben bzw. Eigenheiten einer landestypischen Mode lagen immer
im Detail. Aber eigentlich war es nicht ganz so wichtig ob es sich nun um Wiener
oder Pariser Mode handelte, denn:

,Eines war und ist allen Wienerinnen gemein: Freude an schénen Kleidern. Die

luxuriése Erscheinung der Wienerin, die sie auch in den schlechten Zeiten der

24 JANKOWITSCH, K & K Eitelkeiten, S. 72

% KUDRNOFSKY, Wolfgang, Mode- Brevier oder von der Kunst zu scheinen wie man sein mochte,
Wien- Berlin 1970, S. 240f.

2 BuxBAUM, S. 25

27 GRUNWALD- ZERKOWITZ, S. 39
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Wirtschaftskrise und Geldentwertung durch allerlei Kniffe aufrecht erhielt, kann als
eine Eigenart dieser Stadt bezeichnet werden.®

% Beck, S. 61
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WIENER ADEL, WIENER BURGERTUM UND DIE MODE 1815 - 1890

Der Osterreichische bzw. Wiener Adel war, entsprechend der Tatsache, dass das
dsterreichische Kaiserreich ein Vielvdlkerstaat war, ein multinationaler.?® Trotzdem
wurden alle Adeligen ab 1804 zum ,Osterreichischen Adel* gezahlt, alle in den
Kronlandern Ublichen Titel wurden abgeschafft. Als Folge gab es im Kaiserreich nur
finf verschiedene Adelsrange. Ganz oben in der Hierarchie stand der First, gefolgt
von Graf, Freiherr, Ritter und dem einfachen Adel. AuBerhalb dieser Rangordnung
stand der Herzog, der zum Fiirstenstand z&hlte.*

Neben den erblichen Adelstiteln gab es in Osterreich den persénlichen Adel, den
jemand infolge der Auslbung eines bestimmten Amtes erhielt. Dazu zahlten z.B.
Flrsterzbischéfe. AuBerdem gab es noch die Mdglichkeit aufgrund bestimmter
Leistungen einen Adelstitel zu erhalten. Zu diesem so genannten systematischen
Adel zahlte der Militdradel. Nach einer Vorschrift aus dem Jahr 1757, die am 3.
Dezember 1810 erneuert wurde, erhielten Offiziere, die 30 Jahre gedient hatten,
einen Adeltitel. Zusatzlich zahlten zum systematischen Adel Birger, die aufgrund
eines bestimmten Verdienstes an Kaiser bzw. Staat ebenfalls einen Titel verliehen
bekamen.®' D.h. sie wurden aufgrund von Leistungen im Staatsdienst (Biirokratie)
oder wirtschaftlicher und industrieller Verdienste in den Adelstand erhoben.*? Dieser
Dienstadel setzte sich aus den drei unteren Rangen der Adelstitel zusammen. Die
Angehdrigen waren also Freiherren (Barone), Ritter oder einfache Adelige (z.B. Edler
von...) und drangten sich als neue Gesellschaftsschicht seit der Mitte des 18.
Jahrhunderts zwischen die eigentliche Aristokratie, die so genannte ,Erste

«34

Gesellschaft* und das Volk.%® Der ,biirgerliche Dienstadel** wurde in der zweiten

Halfte des 19. Jahrhunderts auch als die ,Zweite Gesellschaft Wiens bezeichnet.®®

Im Biedermeier dnderte sich die Stellung des Geburtsadels kontinuierlich weiter. Er
verlor mehr und mehr von seiner politischen Bedeutung. Die héchsten Posten im

2 WALDSTEIN- WARTENBERG, Berthold, Aus dem Adelsrecht 1804 - 1918. In: SIEGERT, Heinz (Hrsg.),
Adel in Osterreich, Wien 1971, S. 347

% Ebenda, S. 352 - 355

¥ Ebenda, S. 347ff.

32 WANDRUSZKA, Adam, Die ,Zweite Gesellschaft* der Donaumonarchie. In: SIEGERT, Heinz (Hrsg.),
Adel in Osterreich, Wien 1971, 57f.

3 JANKOWITSCH, Regina Maria, Mode in Wien 1840 bis 1869 - gesellschaftspolitische Studie, Bd. 1,
Diss., Wien 1989, S. 47

34 WANDRUSZKA, S. 61

% Ebenda, S. 57
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Land waren zwar nach wie vor von Adelsmannern besetzt, doch mussten sie sich in
das burokratische, zentralistische System fligen. Neben der Birokratie regierten jetzt
auch Polizei und Militar. Der Adel wurde zusehends in seine Grenzen verwiesen und
als Reaktion zog er sich in seine Palaste zurlck und flhrte seinen aufwendigen

% In den

Lebensstil abgegrenzt von jeglichen anderen Gesellschaftsschichten.
Wintermonaten feierte man Balle, im Fruhjahr folgte der Umzug in die Gartenpalais,
anschlieBend fuhren die Damen und Herren auf Kur bzw. verlegten den Wohnsitz auf
diverse im Familienbesitz befindliche Anwesen. Im Herbst zog es dann viele nach
Ischl oder Bad Aussee.

Niemand der unterhalb der ,Ersten Gesellschaft® stand, hatte Zutritt. Die Wiener
Hocharistokratie war isoliert und so paradox dies auch scheint, war dies vielleicht
genau der Grund, warum diese Gesellschaftsschicht einen solch groBen
Vorbildcharakter hatte.®” Sie war elitér, unerreichbar und man wollte so wie sie sein.
Nach der Revolution von 1848 biiBte die Aristokratie noch mehr von ihrer Macht ein®
und zog sich immer weiter zuriick.>® ,Die Aristokratie fliichtete [...] in eine ,zweite
Wirklichkeit“ [...J*°, und die hohe Geburt wurde zum letzten Trumpf der ,Ersten
Gesellschaft“*' Die Mitglieder der ,Zweiten Gesellschaft konnten sich indessen
durch einen allgemeinen Wirtschaftsaufschwung immer besser behaupten.*? Die
Zweite Gesellschaft* bestand, wie oben ersichtlich, aus dem Dienstadel bzw. (aus
einer anderen Sichtweise) aus dem gehobenen Wiener Birgertum. Wer oder was
war nun aber dieses ,Wiener Blrgertum®?

Das Wiener Burgertum war keine homogene Gesellschaftsschicht. ,Blrger® waren
von unterschiedlicher sozialer Herkunft, hatten verschiedene finanzielle
Méglichkeiten und Ubten unterschiedliche Berufe aus. Zum Wiener Birgertum
zahlten, im 19. Jahrhundert, das traditionelle (alte) Wiener Stadtbirgertum, das

Bildungs- und das Wirtschaftsbirgertum.

% JANKOWITSCH, Mode in Wien 1840 bis 1869, Bd. 1, S. 47 - 50

% Ebenda, S. 57 - 60

% Als Beispiel ihres Machtverlustes: Zwischen 1804 und 1918 sank der Anteil der Hocharistokratie in
der Diplomatie von 68 auf 56%, in der Verwaltung von 91 auf 57% und in der Armee sogar von 92 auf
25%. (— STEKL, Hannes, Adel und Blrgertum in der Habsburgermonarchie. 18. - 20. Jahrhundert,
Wien 2004 (Sozial- und Wirtschaftsstudien, 31), S. 30

% JANKOWITSCH, Mode in Wien 1840 bis 1869, Bd. 1, S. 1571.

0 STEKL, S. 31

*! JANKOWITSCH, Mode in Wien 1840 bis 1869, Bd. 1, S. 159

“ Ebenda, S. 171
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Zum traditionellen Stadtblrgertum zahlten diejenigen, die das Bulrgerrecht verliehen
bekamen. Sie waren also aus juristischer Sicht Blrger der Kaiserstadt. Ab 1848
verlor diese Gruppe etwas an Bedeutung, bildete aber immer noch ein zentrales
Element der Gesellschaftsschicht. Das Bildungs- und das Wirtschaftsbiirgertum
nahmen ihre Anfange in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts. Dieser ,neue”
Mittelstand gewann immer mehr an Bedeutung und man konnte ihn immer weniger
vom ,alten® Mittelstand abgrenzen. Zum Wirtschaftsbirgertum zahlten GroBhandler,
Unternehmer und Bankiers, zum Bildungsbirgertum Professoren, Kunstler,
Intellektuelle (Journalisten, Schriftsteller), akademisch gebildete Beamte und
Freiberufler (u.a. Arzte, Apotheker und Juristen). Die fiihrenden Mitglieder der
Wirtschafts- und Bildungsburger bildeten, neben dem Adel, die ,Zweite Gesellschaft®.
Die wirtschaftliche Entwicklung bzw. Modernisierung Osterreichs ermdglichte diesem
Wiener GroBburgertum, also reichen Geschéftsleuten, fihrenden Bankiers,
namhaften Kinstlern, etc. einen aufwendigen Lebensstil zu flihren. Das kulturelle
und geistige Leben der Stadt wurde von ihnen getragen. Im Biedermeier entwickelten
sie eine Salonkultur, in der GroBblrgersfrauen reprasentierten. In den Salons
wurden gesellschaftliche Kontakte gepflegt, die fir die Familien von gréBter
Bedeutung waren. Ihr Lebensstil wurde immer mehr dem Adel nachempfunden.*®
Wie groB3 das Vermdgen aber auch war und wie ahnlich der Lebensstil wurde, sogar
ein aufgrund des wirtschaftlichen Erfolges verliehener Adelstitel &nderten nichts
daran, dass Birgerliche fir die Hocharistokratie nicht gleichwertig waren. Wie groB3
die Anstrengung der ,Zweiten Gesellschaft* auch war, die Wiener Gesellschaft blieb
in ihrer hierarchischen Gliederung wahrend des ganzen 19. Jahrhunderts starr. Die
Stellung des Hochadels blieb sowohl in der Gesellschaft, als auch in der Politik
privilegiert. Es gelang nur sehr wenigen birgerlichen Familien in die ,Erste
Gesellschaft® aufgenommen zu werden. Zu denen die es geschafft haben z&hlt z.B.
die jidische** Familie Rothschild.

Auch wenn das ,GroBblrgertum“ unter sich blieb, filhrte es einen adeligen
Lebensstil. Die ,GroBbirger* versuchten die Angehdrigen des Geburtsadels zu
ubertrumpfen. Neben ihrem Beruf als Unternehmer und Arbeitgeber, waren sie auch

*3 BAHREMAN, Gabriele, .Burgerliche Werte* im Wiener Blrgertum des 19. Jahrhunderts, Dipl., Wien
1997,S.5- 16
44 JANKOWITSCH, K & K Eitelkeiten, S. 30
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Grundherren, Gastgeber und férderten als Méizene.*® Sie entwickelten als
Gesellschaftsschicht ein Selbstverstandnis, wie es der Adel schon lange Inne hatte
und dieses Selbstverstiandnis duBerte sich auch in der Kleidung.*® Als Folge verlor
der Geburtsadel im 19. Jahrhundert seine Monopolstellung als ,Modevorbild*.

Zur Zeit des Biedermeier kam es zu einer regelrechten ,Verbirgerlichung“ der
Mode.*’ Erst in der zweiten Halfte des Jahrhunderts traten der Hof und in Folge die
Aristokratie in modischen Belangen wieder mehr in den Mittelpunkt. Ausléser daftr
waren neue junge, modische Kaiserinnen, welche die Blicke auf sich zogen.
Wahrend in Frankreich Kaiserin Eugénie in den modischen Blickpunkt rlickte, gab es
in Wien mit Kaiserin Elisabeth ein ésterreichisches Pendant. Trotz deren Popularitat,
schaffte es der Hofadel jedoch nicht, sich vollstindig gegen den Geldadel zu
behaupten und die beiden mussten sich die Rolle als Modevorbild teilen.*®

Das gehobene Blrgertum gab riesige Summen flr seine Kleidung aus und folglich
waren Geburtsadel und die gehoben Schichten des Birgertums anhand ihres
AuBeren immer weniger bis gar nicht mehr zu unterscheiden.*® Um auch ja keinen
Fehler beim ,richtigen Ankleiden® zu machen, gab es im 19. Jahrhundert eine Flle
an Ratgebern. Nach dem Motto ,Was ist das korrekte Gewand?“ wurden
Auflistungen erstellt und Hinweise gegeben, wann man welches Kleidungsstick
anziehen kann bzw. darf. Von besonders groBer Bedeutung waren die Hinweise auf
das richtige Material. Lieber weniger an Quantitat, dafiir aber die beste Qualitat.>°

Ob mit oder ohne Hilfe dieser Literatur, typische ehemalige Adelsattribute, bei den
Herren waren das z.B. Handschuhe in hellen Farben, steife und enge Stehkragen,
Spazierstdcke oder der Frack, wurden nun von Blrgerlichen Gbernommen.

Lediglich Kinstler setzten bewusst auf Kleidung, die sie vom Rest des Blrgertums
abhoben. Sie wirkten im Gegensatz zu Aristokratie und gehobenem Birgertum leger

gekleidet, was sich etwa in Form von offenen Kragen bemerkbar machte.

“ BAHREMAN, S. 17ff. ) )
6 CSENDES, Peter (Hrsg.), Osterreich 1790 - 1848. Kriege gegen Frankreich. Wiener KongreB, Ara
Metternich, Zeit des Biedermeier, Revolution von 1848, Wien 1987, S. 9

4 BONSCH, Annemarie, Formengeschichte europdischer Kleidung, Wien - KéIin - Weimar 2001
gKonservierungswissenschaft. Restaurierung. Technologie, 1), S.219

® THIEL, Erika, Geschichte des Kostiims. Von den Anfangen bis zur Gegenwart, Berlin 82004, S. 342
*° JANKOWITSCH, Mode in Wien 1840 bis 1869, Bd. 1, S. 298 f.

*® BReuss, Susanne, Der Stoff aus dem die Kleider sind. Aspekte der Kleidermaterialien. In: BARNAY,
Markus (Red.), Kleider und Leute. Vorarlberger Landesausstellung 1991. Renaissance-Palast-
Hohenems 11. Mai bis 27. Oktober 1991. (Veranstalter: Amt der Vorarlberger Landesregierung,
Kulturabteilung), Bregenz 1991, S. 79
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Das GroBburgertum richtete sich also nach dem Adel, aber auch das Kleinbirgertum
begann sich neu zu orientieren. Im Biedermeier lasst sich das neue Phanomen
beobachten, dass sich auch die Angehdrigen des Kleinblrgertums ,nach oben zu
kleiden* begannen.®’ Frauen wie Manner sparten was mdglich war, um sich
Accessoires zuzulegen und sich modisch an die Uber ihnen stehenden anzupassen
und sich gleichzeitig gegen die unter ihnen rangierenden abzugrenzen. Sie wollten
keinesfalls mit der Arbeiterklasse verbunden werden.>?

In der zweiten Halfte des Jahrhunderts setzte sich die Entwicklung sich ,nach oben
zu kleiden® fort. Es war immer grdéBeren Teilen der Bevdlkerung mdglich sich
modisch zu kleiden und es wurden immer schwieriger die verschiedenen Stande von
einander zu unterscheiden. Mode wurde flr immer mehr leistbar und dadurch immer
mehr zu einer Massenware. Moéglich war das durch die wachsende Anzahl an
Konsumenten, die Mode von Konfektionsunternehmen erwarb.

Um sich weiterhin von der Masse abzuheben wurde nun neben der Qualitat auch
besonders viel Wert auf die Quantitat gelegt. Wie viele Stiicke man bzw. ,frau“ von
diversen Modeelementen besal3 war ausschlaggebend. Neben der Menge spielte
aber auch der Modetyp eine Rolle. Die Kleiderart wurde wesentlich differenzierter.
Man brauchte jetzt Toiletten fir das Theater, zum Promenieren, zum Reisen und
gegen Ende des Jahrhunderts natiirlich auch die passende Kleidung fiir den Sport.>
Im letzten Drittel des Jahrhunderts kann man sogar von strengen Kleidervorschriften
sprechen. Fir jede Tageszeit oder Situation musste das richtige Kleid getragen
werden - ein Nachmittagskleid hatte anders auszusehen als eines fir einen
Empfang.>* Diese Kleidervorschriften waren keine Kleiderordnungen im ehemals
stdndischen Sinn, doch durch die verschiedenen sozialen Stellungen und damit
verbundenen finanziellen Mdglichkeiten konnte nach wie vor nicht vollig frei gewahlt
werden.>®

Von enormer Bedeutung war auch die Bezugsquelle der Kleidung. Die Gewéander

und Accessoires mussten beim richtigen Schneider bzw. der richtigen Putzmacherin

> JANKOWITSCH, Mode in Wien 1840 bis 1869, Bd. 1, S. 294 - 300

%2 JANKOWITSCH, K & K Eitelkeiten, S. 21

°% JANKOWITSCH, Regina Maria, Mode in Wien 1840 bis 1869 - gesellschaftspolitische Studie, Bd. 2,
Diss., Wien 1989, S. 603 - 607

** MAYRHOFER, Andrea, Mode vom 16. Jahrhundert bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts. In: MARKO,
Eva, Dress Code. Mode 1570 - 1960, Graz 2004 (Landesmuseum Joanneum Graz, Kulturhistorische
Sammlung, 21.10.2004 - 1.5.2005), S.40

> BREUSS, Der Stoff aus dem die Kleider sind, S. 78
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erstanden werden. Ein Kleid, das bei einem Schneider oder einer Schneiderin
angepasst und gekauft wurde, war besser als eines, das von armeren Schichten
fertig in einem Laden erstanden wurde, der Konfektionsware vertrieb. Dem
KleinbUrgertum fiel es aufgrund der fehlenden finanziellen Mittel sehr schwer, bzw.
war es ihm nicht méglich mit den oberen Schichten zu konkurrieren. Abgesehen von
der schlechteren Qualitat, konnte es auch nicht mit der bereits angesprochenen
Quantitat mithalten. Um diesem Problem zumindest etwas entgegenzuwirken,
etablierten sich so genannte Kleiderleihanstalten. Dort konnten Gewéander
ausgeliehen werden und die Kunden ersparten sich die Kosten flr eigene neue
Garderoben. Allzu oft konnten sich die Kleinbirger die Leihgeblihren allerdings auch
nicht leisten. Mode wurde fiir sie oft zum finanziellen Ruin.® Regina Maria
Jankowitsch spricht in diesem Zusammenhang von ,[...] einer schon manischen

&7

Putzsucht.” durch die ,Etliche [...] jegliches Verhéltnis zur Realitét [...]*” verloren

haben und sich somit selbst zerstorten.

Mode entwickelte sich zu einem regelrechten Wettkampf. In dem Drang sich

gegenseitig zu Ubertrumpfen, nahmen die Modetorheiten manchmal Ubertriebene

Formen an und flhrten, als Folge, zu satirischen Bemerkungen in den Zeitungen:
~Ja, im G'wand, da leisten wir in Wien das AuBerordentlicheste; i kenn ein” Baron,
der tragt, Gile’s aus Kolibri- Federn, Hosen aus gesponnenen Glas, Hiit aus
Nashornhaut und ein” Frack aus Bambusbléttern.®®

Neben solchen Artikeln, machten sich viele auch mittels Karikaturen (Abb. 3 - 5) Uber

die Modeentwicklungen lustig. Es gab sogar eigene Karikaturen- Magazine.

Anderungen in der Mode, das Fremde und Neue und extreme Moden wie Krinoline

und Turnire waren beliebte Motive.>®

% JANKOWITSCH, Mode in Wien 1840 bis 1869, Bd. 2, S. 612 - 617

" Ebenda, S.618

%% Hans Jorgels Briefe, 1864, 19. Heft, S.4. Zit. bei JANKOWITSCH, Mode in Wien 1840 bis 1869, Bd. 2,
S. 609

% WOLTER, Gundula, Verdammt, verlacht, verspottet - Schand- und Zerrbilder der Mode. In: RASCHE,
Adelheid (Hrsg.), Ridikil! Mode in der Karikatur 1600 bis 1900, Berlin 2003 (Begleitpublikation zur
Ausstellung ,Ridikal! Mode in der Karikatur, 1600 bis 1900 der Kunstbibliothek, Staatliche Museen zu
Berlin 5. Dezember 2003 bis 15. Februar 2004)
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Die diversen gesellschaftlichen Schichten orientierten sich immer an der tber ihnen
stehenden.®® Ganz oben stand natiirlich die Kaiserfamilie und allen voran Kaiserin
Elisabeth, die ,schdnste Kaiserin Europas”. Sie wurde als Vorbild herangezogen und
diverse Moden nach ihr benannt. Der ,Elisabeth- Mantel®, ein weiBer Taft- Umhang
oder die ,Elisabeth- Bajaderen”, dreieckige mit Spitzen und Schleifen verzierte
Halstlcher, waren Verkaufsschlager. AuBerdem war Elisabeth, als begeisterte
Reiterin, immer ,Vorreiterin® in der aktuellsten Wiener Damenreitmode. lhre Tochter
Gisela gab ihren Namen far Schirme und Gartel, ihr jingstes Kind Marie Valerie fir

t.5" Neben der

Handschuhe und nach Kronprinz Rudolph wurde ein Jackett benann
Kaiserfamilie hatte in Wien v.a. Firstin Pauline Metternich- Sandor, eine Vertreterin
der ,Ersten Gesellschaft’, in modischen Belangen groBen Einfluss und diente

ebenfalls als Vorbild.®?

Da hier von Modevorbildern die Rede ist, muss auch noch kurz auf das Theater
hingewiesen werden. Neben Adel und ,Erster Gesellschaft®, gab es in Wien noch
eine dritte Gruppe die das Modegeschehen der Stadt beeinflusste:
Schauspielerinnen. Obwohl oder gerade weil sie sozial einen AuBenseiterstatus inne
hatten, wurden sie als Modevorbilder herangezogen. Es war gerade dieser
AuBenseiterstatus, der es ihnen ermdglichte neue Moden zu initiieren und neue
Strémungen aufzugreifen. |hr Beruf und die damit verbundene soziale Stellung lieBen
es auch zu, dass sie Ubertreiben konnten und so Aufmerksamkeit fir neue Moden
erlangten. Das Birgertum konnte sich dann langsam an die modischen Neuigkeiten
gewdhnen und schlieBlich imitieren und selbst tragen. Einmal war es ein bestimmter
Stoff oder eine Farbe, ein anderes Mal ein gewisses Accessoire, das den Damen
gefiel und nachgeahmt wurde. Ob das Theaterstlick erfolgreich war oder nicht,
spielte dabei keine Rolle.®

»leilweise fungierten die Auffihrungen als Modeschauen, von wo man sich die

neuesten Ezzes holte. Ganze Scharen von Damen setzten sich oft nur deshalb in

die erste Reihe, und wenn besonders interessante Toiletten ,auftraten”, sprangen

% Dies war mdoglich, da es ab 1766 keine Kleiderordnungen mehr gab, die regelten wer was anziehen
durfte. Diese Vorschriften wurden von Maria Theresia aufgehoben und sie wurden von keinem
Monarchen wieder eingefthrt. Fir die Unterschiede in der Kleidung waren von diesem Zeitpunkt an
allein die finanziellen Mdéglichkeiten entscheidend.

®! JANKOWITSCH, K & K Eitelkeiten. S. 99 - 103

%2 JANKOWITSCH, Mode in Wien 1870 bis 1890, S. 263

% BuxsAUM, S. 302 und 327
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sie von ihren Sitzen und standen auf den Zehenspitzen, um ja nichts zu

versaumen.®*

Die gesellschaftliche und die industrielle Entwicklung im 19. Jahrhundert machte es
vielen Menschen méglich sich modisch zu kleiden und brachte es mit sich, dass
Mode far immer mehr Menschen eine immer gréBere Rolle spielte. Wozu das in Wien
fihrte, zeigt Regina Maria Jankowitsch im Fazit ihrer Diplomarbeit Gber Wiener Mode
zwischen 1870 und 1890. Sie entwarf ein Bild tber das ,Wiener Kleidungsverhalten®,
das eigentlich ein sehr unsympathisches ist. Nichtsdestotrotz zeigt es kurz
zusammengefasst wohl sehr realistisch, das vorlaufige Ende einer Entwicklung, die
sich Uber das ganze 19. Jahrhundert gezogen hat:
-Kaum eine Gesellschaft war so oberfldchlich und so leicht zu beeindrucken, wie
jene in Wien [...] Kaum eine Aristokratie war so arrogant, kaum eine Bourgeoisie
demzufolge so putzsiichtig und kaum eine Mittelschicht so nach der gleichen
Hochnésigkeit strebend wie jene in Wien [...] Dinge, die fir den Charakter eines
Menschen Villig irrelevant sind, wie die Farbe der Handschuhe oder der Aufputz
des Toilettenstoffs, gaben dort und damals fir die Beurteilung einer Person den
Ausschlag. [...] AuBere Schénheit (iber alles — wer kann sich schlieBlich die innere

auf die Brust heften?!®®

Die Wiener Aristokratie und das Wiener Birgertum liebten es also sich
herauszuputzen, sich schén zu machen, doch was trugen sie? Dieser Frage wird nun

im folgenden Teil nachgegangen.

64 JANKOWITSCH, K & K Eitelkeiten, S. 86
%5 JANKOWITSCH, Mode in Wien 1870 bis 1890, S. 301
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TEIL 1

DIE KLEIDUNG DER WIENERINNEN UND WIENER

.Im 19. Jahrhundert blieb die Mode nicht lange schlicht, zumindest nicht die

Damenmode, [...]. Die Herrenkleidung hingegen erlangte endgliltig die strenge,

funktionale Form, die sie fortan beibehalten sollte.®®

66 LEHNERT, Gertrud, Frauen machen Mode. Coco Chanel, Jil Sander, Vivienne Westwood u.a.m.;
Modeschdpferinnen vom 18. Jahrhundert bis heute, Dortmund 1998, S. 51
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1. DIE DREI EPOCHEN DER FRAUENKLEIDUNG

Die Kleider der Frauen unterlagen einem standigen Wechsel (Abb. 6). Kaum hatte
sich ein Stil Oberall durchgesetzt, entstand schon wieder ein neuer. Mal waren die
Kostime eng anliegend - inklusive Rock, mal erreichten die Rdcke einen
Durchmesser von mehreren Metern. Mal waren sie so gekirzt, dass man die FliBe
sehen konnte, mal waren sie bodenlang oder nahmen solch enorme Langen an,
dass sogar die ,Spaziergehkleider* Schleppen hatten. Mal waren die Armel so eng,
dass ,frau” sich kaum bewegen konnte und dann waren sie wieder so weit, dass sie
mit diversen Hilfsmitteln, wie zum Beispiel Drahtgestellen, in Form gehalten werden
mussten. Diese Liste kénnte noch unendlich weiter geflihrt werden, da gerade die
Damenmode mit vielen Skurrilitaten aufwartete. In der Novemberausgabe der Wiener
Moden Zeitung aus dem Jahr 1862 wird die Situation der Damenmode wie folgt
beschrieben:

,Die liebe Mode macht uns aber auch wirklich viel zu schaffen, sie ist eine

launische Dame und will sich an keine Form lange binden; [...]*’

Kaum eine Modeentwicklung schaffte es, sich Uber langere Zeit zu halten. Es gab
nur eine Konstante: die extrem eng geschniirte Taille.®® Nachdem man sie beim
Empirestil aufgegeben hatte, wurde sie im Biedermeier wieder eingeflhrt und hielt
sie sich bis an den Anfang des 20. Jahrhunderts.

1.1. Biedermeier- Mode (1815 - 1845)

»,Geist und Mode des Biedermeier degradierten die Frau [...] zu einer mehr oder
weniger unbeweglichen Modepuppe [...J-.%°
Wahrend des Biedermeier gab es keinen vorherrschenden Kleiderstil. Korrekterweise
musste man von Biedermeiermoden sprechen. Die sich stdndig andernden Formen
bildeten in ihrer Gesamtheit im Prinzip den Ubergang zwischen Empire und Zweitem
Rokoko — zwei Epochen in denen sich ein relativ einheitlicher Stil Gber langere Zeit

halten konnte.

7 Wiener Moden Zeitung, 15.November 1862

68 BREUSS, Susanne, ,... formt man uns in einem Jahr zur Kugel, im nachsten zur Spindel
Kérperideale und Kleidersilhouetten im 19. und 20. Jahrhundert. In: BARNAY, Markus (Red.), Kleider
und Leute. Vorarlberger Landesausstellung 1991. Renaissance-Palast-Hohenems 11. Mai bis 27.
Oktober 1991. (Veranstalter: Amt der Vorarlberger Landesregierung, Kulturabteilung), Bregenz 1991,
S. 50

* Ebenda, S. 50
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Der schlichte Schnitt und die hohe Taille der Empiremode hielt sich etwa bis 1820,
erst danach rutschte die Taille allmahlich wieder weiter nach unten, bis sie um 1830
wieder an der anatomisch korrekten Stelle saB. In den nachsten zehn Jahren wurden
Kleider getragen, die langlaufig mit der Biedermeiermode verbunden werden: kurze
Récke, breite Schulterpartien, ballonartige Armel, sehr groBe und reich verzierte
HlOte und unvorteilhafte Frisuren. Bereits ab 1840 zeigten sich schon die ersten
Tendenzen, die schlieBlich zur Einfiihrung der Krinoline fiihrten.”

Bevor nun die Damenkleidung des Biedermeier genauer betrachtet wird, folgt ein
kurzer Uberblick iber das Leben jener Frau, welche die Biedermeiermode salonféhig
gemacht hat, Herzogin Berry”":

1.1.1. Marie Caroline Herzogin von Berry

Man koénnte Marie Caroline (Abb. 7) als ,Erfinderin® der Biedermeiermode
bezeichnen. Sie hat die Mode nicht selbst kreiert, doch aufgrund ihrer hohen sozialen
Stellung, wurden ihr die neuesten Ideen in der Modewelt zugetragen. Wenn ihr etwas
gefiel, wurde es schnell allgemeine Mode und ihr gefielen die Dinge, die letztendlich
die Biedermeiermode ausmachten.

Die spatere Herzogin wurde am 5. November 1798 in Caserta geboren. lhr Vater war
Kronprinz Franz von Neapel, ihre Mutter - Erzherzogin Clémentine - eine Tochter
Kaiser Leopolds I.. Kurz nach dem Tod ihrer Mutter floh die Familie nach Sizilien und
Marie Caroline wuchs am Hof von Palermo auf.

1816 wurde sie mit dem 20 Jahre é&lteren Herzog Karl Ferdinand von Berry
verheiratet, der aufgrund seines kinderlosen Bruders als franzdsischer Thronfolger
galt. Sie gebar ihm insgesamt vier Kinder, von denen jedoch nur zwei Uberlebten.

Im Februar 1820 wurde Marie Carolines Gatte ermordet und ihre gesellschaftliche
Stellung ungewiss. Sieben Monate nach dem Tod des Herzogs brachte Marie
Caroline das vierte Kind aus ihrer Ehe mit dem Herzog zur Welt - Henri, Herzog von
Bordeaux. Durch die Geburt dieses ersehnten Thronfolgers wurde die Herzogin nun
zum Mittelpunkt des héfischen Lebens in Paris’®. Besonderes Interesse galt ihr,

" KAUT, Modeblatter, S. 44

" WALTHER, Susanne, Die Mode im Spiegelbild gesellschaftlicher Verhéltnisse. In: TOMCzIK, Herbert,
200 Jahre Mode in Wien. Aus den Modesammlungen des Historischen Museum der Stadt Wien, Wien
1976 (42. Sonderaustellung des Historischen Museums der Stadt Wien 10. April bis 31. Oktober
1976), S. 13

7 KREMSER, Hildegard, Exil in Osterreich. In: KREMSER, Hildegard (Hrsg.), Marie Caroline von Berry.
Neapel, Paris, Graz, Lebenswege einer Prinzessin der Romantik, Wien - KéIn - Weimar 2002, S.8 - 14
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wenn es um modische Belange ging. Was sie trug galt als en vogue und wurde von
anderen Damen nachgemacht. Die modebewusste, populdare Marie Caroline
reprasentierte die konigliche Familie auf Festen, diversen Empféangen und
Auffihrungen und man berichtete Uber sie in diversen Modezeitschriften. Man war
voll des Lobes und schrieb Uber ihre gelungen Garderoben. In Folge rickten auch
die Schneiderinnen der Herzogin in den Mittelpunkt des Interesses. Ob Schneiderin
oder Hutmacher, wer die Herzogin einkleidete wurde bekannt. Man wetteiferte, um
die Gunst der Herzogin. Neue Erfindungen wurden ihr zuerst vorgestellt und man
hoffte auf Zustimmung. So war es angeblich Marie Caroline, die als erste die fir das
Biedermeier typischen weiten Armel trug. Weitere Neuerungen gehen, wenn man so
will auf die Eitelkeit der Herzogin zuriick. Wahrend des Empires trugen Frauen so
genannte Chemisenkleider, die gerade geschnitten waren und eine hohe Taille
hatten”®, Marie Caroline wollte aber ihre Taille betonen und so rutschte diese
kurzerhand wieder weiter nach unten. Um die Taille noch mehr zur Geltung zu
bringen, wurde zusatzlich ein Girtel getragen und das Korsett wieder eingeflhrt.
AuBerdem wurden die Rdcke kirzer und glockenférmig, und zwar angeblich nur
deshalb, weil die Herzogin so ihre zarten FiiBe zur Geltung bringen konnte.”*”

Marie Caroline hat also die Biedermeiermode ,erfunden®. Angeblich ist es auch ihr zu
verdanken, dass die typische Biedermeiermode der 1830er Jahre nach Osterreich
kam. Hier stellt sich die Frage: Warum? Neben dem Offensichtlichen, d.h., dass die
Wienerinnen wie schon in den Jahrzehnten oder gar Jahrhunderten zuvor nach Paris
blickten, um die neuesten Modeideen und -strémungen zu Gbernehmen, gab es noch
einen wesentlich engeren Bezug zwischen Marie Caroline und Osterreich, der aus
ihrem weiteren Lebensweg sichtbar wird:

Durch die Revolution von 1830 war die Herzogin gezwungen mit der kdniglichen
Familie nach Edinburgh, Schottland, ins Exil zu gehen. Bereits Anfang 1831 verlie
sie GroBbritannien wieder, um Uber ltalien und Sudfrankreich gegen den neuen
Kdnig Louis Philippe zu wirken. Sie hoffte ihn mit Hilfe der Garnisonen zu stlirzen
und so die Rechte ihres Sohnes zu wahren. lhr Plan schlug fehl. Sie musste fliehen

"% LosCHEK, Kostlimlexikon, S. 147

* DU PASQUIER, Jacqueline, Die Herzogin von Berry, zentrale Figur der Mode und Personifikation des
Troubadour- Stils. In: KREMSER Hildegard (Hrsg.), Marie Caroline von Berry. Neapel, Paris, Graz,
Lebenswege einer Prinzessin der Romantik, Wien - KéIn - Weimar 2002, S. 126 - 129

® Ob alle diese Neuerungen tatsachlich nur auf die Herzogin zuriickgehen ist fraglich. Fakt ist aber,
dass sie im 6ffentlichen Interesse stand und so die Modestrdmungen sicherlich stark beeinflusst hat.
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und sich verstecken. Sie konnte sich ca. sechs Monate in Nantes verstecken, wurde
dann aber verraten und in Gefangenschaft genommen. Bevor dieses Abenteuer
begann heiratete sie heimlich am 14. Dezember 1831 Graf Ettore Lucchesi Palli,
den Sohn des sizilianischen Gouverneurs. Wahrend ihrer Gefangenschaft wurde
offensichtlich, dass sie schwanger war und daraufhin wurde ihre EheschlieBung
bekannt. Als Frau eines italienischen Grafen galt Marie Caroline nicht mehr als
gefahrlich fur Frankreich und sie wurde auf freien FuBB gesetzt. Kurze Zeit lebte das
Ehepaar in Palermo, bevor es im Oktober 1833 nach Leoben und Graz kam und
1834 offiziell von Franz |. aufgenommen wurde. Die nachsten Jahre lebte Marie
Caroline in Graz und gebar vier Kinder. 1837 kaufte sie Schloss Brunnsee und 1844
einen Palazzo in Venedig, wo sie ihrer Tatigkeit als Kunstsammlerin und M&zenin
nachging und regelmaBig zeitgendssische Theaterstlicke auffihren lie3. Aufgrund
ihrer Gite und Milde war Marie Caroline eine sehr beliebte Herrin. Sie verbrachte die
letzten 35 Jahre ihres Lebens in Brunnsee und Venedig. Sie wirkte als Férderin des

religidsen und des kulturellen Lebens und verstarb am 16. April 1870.7

Die Biedermeier- Kleidung 1815 - 1845

Die Kleidung des Biedermeier verlieh den Damen ein etwas starres Aussehen - ihr
Erscheinungsbild wirkte puppenhaft, wie aus dem Einflihrungszitat dieses Kapitels zu
entnehmen ist.”’

In den ersten Jahren des Biedermeier trugen Damen nach wie vor Kleider im
Empirestil. Die Taille lag direkt unter der Brust und der Rock fiel in einer geraden,
klaren Form zum Boden herab.”® Lediglich hinten waren die Récke in mehreren
Falten zusammengefasst. Der Saum der Kleider war sehr steif und unterstiitzte das
starre Erscheinungsbild. Wahrend Ballkleider durchaus ein tiefes Dekollete hatten,
waren Haus- und StraBenkleider immer hoch geschlossen.” Die Armel wurden in
allen Langen geschneidert. Die halblangen und langen waren schmal geschnitten,
die kurzen konnten auch gebauscht sein.

Der Schnitt der Kleider war relativ einfach und genauso verhielt es sich mit den

Verzierungen, die recht dezent gehalten wurden. Beliebt waren Bordiren am Saum,

’® KREMSER, Exil in Osterreich, S.14 - 18

"7 BRAUN- RONSDORF, Margarete, Modische Eleganz. Europaische Kostlimgeschichte von 1789 bis
1929, Miinchen 1963, S. 44

8 MAYRHOFER, S.33

"9 BRAUN- RONSDORF, S. 44
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WeiBstickerei oder Stoffe deren Gewebe bereits eine Musterung aufwies. Bei den
Materialien handelte es sich v.a. um verschiedene Baumwollstoffe.®

Ungeféhr ab 1820 rutschte die Taille kontinuierlich an ihre natirliche Stelle zurtick,®’
(Abb. 8) wobei sie diese erst am Anfang der 40er Jahre tatsachlich erreichte.®? Damit
verbunden war auch die Wiedereinfiihrung der Korsetts, die sich bis in die Anfange
des 20. Jahrhunderts hielten. Die Récke wurden nun wieder weiter und im gleichen
Zug auch so kurz, dass die Kndchel zu sehen waren.®® Deshalb legten die Damen
groBen Wert auf schéne Strimpfe, die in dezenten Farben gehalten, jedoch mit
Mustern verziert waren.®* Nicht nur die Récke wurden immer weiter, sondern auch
die Armel wurden Jahr fir Jahr volumindser. SchlieBlich waren sie so groB, dass sie
nur mit kanstlichen Hilfsmitteln, wie Pdlsterchen oder Fischbeingestellen in Form
gehalten werden konnten.®> Aufgrund ihres Aussehens wurden sie auch Schinken-
oder Ballonarmel genannt. (Abb. 9) Die Schulterpartie wurde immer breiter gestaltet
und das Dekollete gleichzeitig immer groBer.®® Den tiefen Ausschnitt bedeckten die
Damen mit diversen Tlchern, wie zum Beispiel einem Fichu. Neben den Tlchern
waren auch Kragen aus Spitze sehr beliebt.®” 1838 nahm diese Entwicklung bereits
ihr Ende und die Schulterpartie und die Armel wurden wieder schmaler.® Im selben
Zeitraum wurden auch die Rdcke wieder langer und bei der Abendgarderobe wurden

auch Schleppen eingefiihrt.®

Als Besonderheit des neuen Kleidungsstils muss die Bluse erwahnt werden, die
sozusagen eine Erfindung des Biedermeier war. Die ersten Blusen unterschieden
sich allerdings nur im Material von den sonstigen Kleideroberteilen.®® Man spricht von
,Blousen- Kleidern®, wobei das Oberteil meist aus hellem Musselin oder Linon genaht

war.”!

8 MAYRHOFER, S.33

8 KauT, Modeblatter, S. 44
82 BRAUN- RONSDORF, S. 76
8 MAYRHOFER, S.35

8 THEL, S. 324

8 MAYRHOFER, S.35

% KauT, Modeblatter, S. 44
8 MAYRHOFER, S.35

8 KauT, Modeblatter, S. 44
8 THiEL, S. 321

% Ependa S. 319

" BRAUN- RONSDORF, S. 48
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Mit dem neuen Kleiderstil wurden auch die Musterungen wieder aufwendiger.
Besonders beliebt war das Schottenkaro, aber auch zart gestreifte Stoffe und ab
1830 waren Blumenornamente, zunachst Gberdimensional und realistisch und spater
zart und stilisiert, weit verbreitet.% Die gemusterten Kleiderstoffe allein, bei denen es
sich  um verschiedene Baumwollstoffe handelte, waren fir ein echtes
Biedermeierkleid jedoch zu wenig. Verzierungen jeglicher Art sorgten dafiir, dass die
Kleider sehr verspielt wirkten: Bander, Schleifen, Volants und Plissees dienten zur
Vervollkommnung des Gewandes. Als absolutes Muss galten kinstliche Blumen, die
am Kleid, aber auch im Haar und an den Hiten angebracht wurden. In den letzten
Jahren des Biedermeiers anderten sich die Materialien. Wahrend der 1840er Jahre
entwickelte sich die Mode in Richtung ,Zweites Rokoko®“ mit den dazugehdrigen
weiten Roécken. Fir die immer voluminéser werdenden Rdcke bevorzugte man
schwerere Materialien wie Samt und diverse Seidenstoffe. (Abb. 10) AuBerdem
fanden neue Farben Einzug in die Damenmode. Das allzu Bunte galt nun als vulgéar

und auch das immer gréBer gewordene Karo wurde abgelehnt. %

Mantel, Hut und Schuh

Der Mantel spielte eine untergeordnete Rolle. Durch die UbergroBe Dimension von
Armel oder/ und Rock waren Mantel unpraktisch zu tragen. Die Damen griffen daher
zu verschiedenen Umhangen wie z.B. Wickler, Capes und Pelerinen oder
Schultertiichern wie dem Fichu. Auch die Schals und Schulterkragen (Canezou)
waren sehr beliebt. Als Alternative dazu wurden Mantelkleider getragen. Diese hatten
denselben Schnitt wie die Kleider, waren jedoch hochgeschlossen und aus dickeren

t.% Zur Abendgarderobe waren weite Umhange, die circa bis zu

Materialen gefertig
den Waden reichten und eine Kapuze hatten, sehr beliebt.*®

Der Damenhut gewann im Laufe des Biedermeier immer mehr an Bedeutung und
verdrangte die Haube aus der Offentlichkeit. Die Hauben, die mit Spitzen und
RuUschen verziert waren, wurden aber oft noch weiter unter den Hiten getragen. Die
bedeutendste Kopfbedeckung war die Schute, welche einen hohen Kopf und eine
sehr breite Krempe hatte und mit einem breiten Band unter dem Kinn gebunden

wurde. (Abb. 11)

%2 KauT, Modeblatter, S. 44
% THIEL, S. 324f.

% Ebenda, S. 322

% BRAUN- RONSDORF, S. 124
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Zur Abendgarderobe wurden sehr gerne Turbane (Abb. 12) getragen oder die
ohnehin schon bizarren Frisuren®® wurden zusatzlich mit Blumen, Schleifchen,
Edelsteinen etc. aufgeputzt. Zum Reiten bevorzugten die Damen zylinderférmige
Hite.” Typisch fiir die Zeit des Wiener Biedermeier war der ,Alt- Wiener- Strohhut®.
Seine Hochzeit hatte der mit Band und Blumen geschmiickte Hut zwischen 1830 und
1848. Seine Form &anderte sich jahrlich - je nachdem, was den Wienerinnen gerade
gefiel - die Modistinnen richteten sich nach der Mehrheit.*®

An den FUBen wurden zu den Chemisenkleidern einfache, meist einfarbige, flache
Schuhe getragen, die vorne spitz zuliefen.®® Zur Zeit der kurzen Biedermeierrdcke
trugen die Damen flache Kreuzbandschuhe (Abb. 13), die man aus dem Empire
mitgenommen hatte, jetzt vorne allerdings stumpf waren. Bei schlechtem Wetter
griffen Frauen zu zierlichen Stiefeletten (Abb. 14), mit denen auch wieder der Absatz
Einzug in die Damenschuhmode fand. Die Stiefeletten verbannten den zarten
Kreuzbandschuh im Laufe der 1840er Jahre schlieBlich komplett aus der Mode, auch
aus der Ballmode.'®

Accessoires

Die wichtigsten bzw. unverzichtbare Accessoires der Biedermeier- Dame waren
Handschuhe, Schirm, Facher, Taschentuch und das Ridikdl.

Die Dame konnte nicht auf Handschuhe verzichten.’' Diese wurden auch im Haus
getragen und in der Offentlichkeit durfte jede, die nicht gegen die guten Sitten
verstoBen wollte, den Handschuh auf keinen Fall ablegen. Der typische
Biedermeierdamenhandschuh reichte bis zum Handgelenk, an dem ein Armband das

unerlassliche Accessoire abschloss.'® Als Alternative waren v.a. Halbhandschuhe,

% Man nahm bei den Frisuren keine Riicksicht auf Kopf- und Gesichtsformen. Genau wie die Kleider
nahmen auch die Frisuren gewaltige AusmaBe und Formen an. Bei der typischen - bekannten -
Biedermeierfrisur war das Haar an den Seiten in groBen Lockentuffs gelegt, welche die Ohren
bedeckten und das restliche Haar wurde in zwei oder auch mehreren Schleifen hoch am Hinterkopf
aufgesteckt. Dieses Grundprinzip wurde in diversen Varianten ausgefihrt und immer mit Accessoires
wie etwa Schleifchen verziert. (— BAIREUTHER, Ingrid, Biedermeier (um 1815 - 1848). In: JEDDING-
GESTERLING, Maria (Hrsg.), Die Frisur. Eine Kulturgeschichte der Haarmode von der Antike bis zur
Gegenwart, Miinchen 1988. S. 165, S. 168 - 171)

% THIEL, S. 322f.

% KAuT, Modeblatter, S. 78ff.

% MAYRHOFER, S.34

10 T, S. 324

191 oscHEK, Accessoires, S.89

2 ThiEL, S. 326
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bei denen die vorderen Glieder der Finger nicht bedeckt waren, en vogue. Diese
mussten z.B. auch beim Klavier spielen nicht abgelegt werden. Beliebt waren auch
gehékelte Handschuhe und zum Abendkleid wurden lange aus Seide oder
Glacéleder gefertigte Handschuhe angezogen.'® Da die Form bzw. der Schnitt ja
kaum gedndert werden konnte, auBer in der Lange, bezog sich der Modewechsel bei
Handschuhen im Prinzip nur auf die Farbe und das Material.'®*

Neben den Handschuhen konnte eine Dame auch nicht auf ihren Schirm verzichten.
Die Schirme variierten in ihrer Gr6Be, das Material und die Musterungen wurden auf
das Kleid abgestimmt, d.h. eine Dame der Gesellschaft musste eine Sammlung an
verschiedenen Schirmen besitzen - zu jedem Gewand den Passenden. Die Schirme
waren zusatzlich mit Spitzen und Fransen verziert und ihr Griff bestand aus
Elfenbein, Gold oder Silber. Nichts war zu gut fir dieses Accessoire, das mehr
Luxusartikel als Gebrauchsgegenstand war.'® Dieses Stiick diente durchaus der
Eitelkeit. So waren eine zeitlang rote Schirme sehr modern, da sie dem Gesicht
einen hilbschen rosa Farbton verliehen.'®

Als unverzichtbar galten auch die Facher. Sie waren reich verziert. Besondere
modern wurde, die Facher als ,Autogrammhefte” zu verwenden. Auf diesen wurden
Unterschriften verschiedener Kiinstler gesammelt.'®”

Die Taschentlicher waren aus durchsichtigem, feinem Batist und mit Spitzen,
Monogrammen und anderen Stickereien verziert.'®

Ein weiteres Accessoire, das Uber das ganze 19. Jahrhundert verwendet wurde, war
der Muff. Es handelt sich dabei um eine Rolle aus Pelz oder Stoff in welche die
Hande gesteckt wurden, um sie zu warmen. Man kdénnte ihn auch als
Handschuhersatz bezeichnen. Im 19. Jahrhundert waren, die aus verschiedenen
Materialien gefertigten Muffe eher klein. Neben dem althergebrachten Muff gab es
auch Handwarmer aus Metall. Die Metallgestelle wurden mit Stoff Gberzogen und im
Inneren befand sich ein Gitterbehalter, den man herausziehen konnte, um ein Stlck

heiBe Kohle hineinzulegen.'®

193 OsCHEK, Accessoires, S.89

1% BOEHN, Max von, Das Beiwerk der Mode. Spitzen, Facher, Handschuhe, Stécke, Schirme,
Schmuck, Miinchen 1928, S. 94

1% ThiEL, S. 326 und 330

1% | OSCHEK, Ingrid, Accessoires. Symbolik und Geschichte, Miinchen 1993, S.148

97 Ehenda S.16

198 BRAUN- RONSDORF, S. 48

199 oscHEK, Accessoires, S.198f.
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Aus Seide, Seidenatlas oder Baumwolle, manchmal auch aus gestrickter
Perlenarbeit wurden die Damentaschchen (Ridikdl, Abb. 15) hergestellt. In den
ersten Jahren waren diese beutelartigen Taschen sehr klein, sie boten gerade einmal
Platz flr ein Taschentuch. Man trug sie in der Hand und sah nur die Tragebander.
Nach 1930 hatten sie oft die Form eines Kérbchens und n&herten sich kontinuierlich
der spéateren Taschenform an (Abb. 16). Genau wie die Kleider waren auch die
Ridiklle aufwendig verziert. Neben Spitzen griff man auch gerne zu Pailletten und

Glasperlen.'™

1.2. Das Zweite Rokoko - Die Zeit der Krinoline (1845 - 1870)

Im Zentrum der Mode des ,Zweiten Rokoko“'"

stand ,Das Monstrum jeder Dame".
So nennt Regina Maria Jankowitsch ihr Kapitel Uber die Krinolinenmode. Besser
kénnte man diese Uberdimensionalen Rocke auch kaum bezeichnen, wiesen die
Saumumfange, zu deren Héhepunkt, aufgrund von Stahlstreifenkonstruktionen doch
bis zu zehn Metern auf und erreichten einen Rock- Durchmesser von zweieinhalb
Metern."'? Margarete Braun- Ronsdorf spricht sogar von bis zu 3 Metern.'™

Bereites in den letzten Jahren des Biedermeier kann man eine Tendenz zu immer
weiter werdenden Rdcken erkennen. Sie wurden in dichte Falten gelegt und man zog
mehrere Rdcke Ubereinander an. Ein neuer Trend in den 1840ern war es, viele
verschieden lange Récke gleichzeitig zu tragen. Diese stufenférmige Mode wurde
zusatzlich mit Volants geschmiickt. Am Anfang des Jahrzehnts begniigte man sich
mit einem Volant am Saum, zum Ende hin stieg ihre Anzahl und sie reichten oft bis
an die Taille.)’ Um dem Rock die korrekte Form zu verleihen, wurden die
Unterrécke mit Rosshaar (franzésisch crin) verstarkt. 1856 wurde die kinstliche
Krinoline aus Stahlreifen erfunden, die wesentlich leichter war als die Unmengen an
,geflillten Unterrécken®.'™ Allein in Wien wurden taglich 800 Kilogramm Stahl
geliefert, die einzig zur Herstellung der Krinolinen verwendet wurden.

Einer Legende nach verdankte die Damenwelt die Einfihrung dieser neuesten Mode

der franzdsischen Kaiserin Eugénie, die mit Hilfe des Reifrockes so lange wie

"9 oscHEK, Kostimlexikon, S.395f.

"' Die kostiimhistorische Bezeichnung ,Zweites Rokoko* bezieht sich auf die Wiedereinfiihrung der
Reifrécke, die in ahnlicher Form auch wéahrend des (ersten) Rokokos getragen wurden.

12 JANKOWITSCH, K & K Eitelkeiten, S. 30f.

'3 BRAUN- RONSDORF, S. 105

" ThHiEL, S. 321f.

"> Ebenda, S. 343
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méglich ihre Schwangerschaft vor der Offentlichkeit geheim halten wollte. Der Sohn
der Kaiserin kam im selben Jahr zur Welt, in dem die Krinoline eingefiihrt wurde, also
1856. Zeitlich gesehen kdénnte diese Geschichte demnach stimmen.''® Es gibt jedoch
eine weitere Version/ Anekdote aus dem 18. Jahrhundert. Nach dieser, wurde der
Reifrock 1710 aufgrund der Schwangerschaft einer Matresse bei Hof erfunden, damit
niemand ihren Zustand bemerkte."'” Viel wahrscheinlicher ist also, dass die Menge
der Unterrécke und die diversen Rosshaar- gefiillten Stoffe, nicht mehr ausreichten,
um den immer weiter werdenden Roécken und den damit verbundenen immer
gréBeren Stoffmassen Herr zu werden.

Damit der Rock die gewunschte Form und den nétigen Halt erhielt, musste man also
auf eine bereits da gewesene Mode zuriickgreifen - namlich den Reifrock. Die neue
Version des Reifrocks unterschied sich von ihrem Vorganger in Form und Material.
Die ehemals aus Fischbein gefertigte Krinoline wurde jetzt aus Stahl hergestellt. Die
Form &nderte sich wahrend des Zweiten Rokokos von kuppelférmig zu
pyramidenférmig und im Laufe der 1860er Jahre wurde sie vorne immer flacher und
der Rock hinten immer l&nger. (Abb. 17 und 18)

Am Ende dieser Entwicklung sah der Rock von der Seite wie ein rechtwinkeliges
Dreieck aus. Sogar StraBenkleider konnten eine ein bis zwei Meter lange Schleppe
haben und die Damen kehrten mit ihren Kleidern regelrecht die StraBen. Mit der
langen Schleppe riickte auch die Taille wieder ein kleines Stiickchen hinauf''®. Diese
Mode war in den letzten Jahren der 1860er beliebt und wies schon einen gewissen
,Turniireneffekt“ auf. '"® Sie bildete den Ubergang zur Mode der folgenden zwei
Jahrzehnte, der Turnure.

Die Krinolinen bestanden aus unzahligen Stahlreifen, die vertikal mit Bandern
verbunden wurden'® und brachten neben der hinderlichen immer gréBeren Weite
auch einen kleinen Vorteil. Aufgrund der sehr volumindésen Rdcke wirkten die Taillen
der Damen ohnehin schmal und die Korsetts mussten nicht mehr ganz so eng
geschnirt werden. Die Mieder, also die Kleideroberteile, waren bei den
Tageskleidern, wie schon in den allerersten Jahren des Biedermeiers, hoch
geschlossen. Die Pagodenarmel, waren, wie die Reifrocke, dem Rokoko entlehnt.

1% JANKOWITSCH, K & K Eitelkeiten, S. 31f.

"7 ZANDER- SEIDEL, S. 46

"% |n der Kostlimgeschichte wird diese Mode auch als ,Zweites Empire“ bezeichnet.
"9 THIEL, S. 342 - 345

120 JANKOWITSCH, K & K Eitelkeiten. S, 32
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Sie waren dreiviertel lang und wurden nach unten hin immer weiter. Oft waren die

Unterarmel ballonférmig'?’

und durch Stahlschienen geschiitzt. Ganz anders verhielt
es sich bei den Abendkleidern. Bei diesen waren die reich mit Rischen, Volants und
Edelsteinen geschmiickten Dekolletés groB und die Armel wurden zu schmalen
Streifen.??

Wie bereits am Ende des Biedermeierkapitels erwahnt, wurden mit der neuen Mode
auch wieder schwerere Stoffe verarbeitet. GroBer Beliebtheit erfreuten sich
changierende Stoffe wie Moiré oder Taft. Nun wurden sogar flr StraBenkleider
Seidenstoffe verwendete. Fur festliche Roben verwendete man auch gerne Gold-
und Silberbrokate. AuBerdem waren auch leichte feine Stoffe wie Tull, Gaze oder
Musselin sehr begehrt. Diese waren Uberaus empfindlich und somit konnten die
daraus gefertigten Kleider nur wenige Male getragen werden. Gewéander aus diesen
Materialen waren meist wei3 und mit Volants und Rlschen Uberhauft. Oft war der
Besatz wesentlich teurer als das eigentliche Gewand. Wie weit der Kult mit den
Verzierungen getrieben wurden zeigen folgenden Zahlen: Gegen Ende der 1840er
Jahre waren Kleider mit finf bis neun Volants versehen, zehn Jahre spater waren 25
durchaus Ublich. 1859 trug die franzésische Kaiserin sogar ein Kleid mit 103
Volants.'?

Ganz wichtig fur die Mode war das Jahr 1854. In diesem Jahr wurden die
Anilinfarben (Teerfarben) erfunden. Mit dieser revolutiondren Erfindung konnten die
Stoffe in kraftigeren und intensiv leuchtenden Farben eingefarbt werden. AuBerdem
wurde die Farbpalette, nachdem man nun nicht mehr auf pflanzliche und
mineralische Farbstoffe angewiesen war, wesentlich gr6Ber. Wahrend man bei
offiziellen Anlassen nach wie vor zu weiBen Stoffen greifen sollte/ musste, konnte
man fiir die restliche Garderobe aus einem Meer an Farben wahlen.'?* In den ersten
Jahren nach dem Aufkommen der Anilinfarben waren v.a. Rotténe, wie Magenta
(himbeerrot) oder ,Solferino“ (ein sehr intensives Rot), sehr beliebt.'® In den 60ern

griffen die Damen gerne zu Anilinblau, -violett und -griin.'?

2! Die AusmaBe dieser Armel nahmen jedoch nicht derartige AusmaBe wie in den 1830er Jahren an.

22 ThHiEL, S. 343

128 Ependa, S. 344

124 PrROKOP, Sabine, Die Entwicklung der Modefarben, Hausarbeit, Wien 1980, S. 62f.
125 BRAUN- RONSDORF, S. 106

126 MAYRHOFER, S.38
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Mantel, Hut und Schuh

Als Uberbekleidung blieben weiterhin diverse Umhange und Tlicher bzw. Schals
aktuell. Daneben wurden nun aber auch Jacken modern, die in ihrem Aussehen eine
Ahnlichkeit mit den Méannerrécken aufwiesen.'?” Die SchoBjackchen waren vorne
offen und hatten einen Brusteinsatz. Die Armel waren dreiviertel lang und wurden
nach unten hin immer weiter.'?® Stickereien und Spitzen in groBen Mengen dienten
als Aufputz fir die ,Dreivierteljackchen® im Sommer und im Winter wurden die
schwereren wattierten Jacken aus Samt und Seide mit Pelzen aufgeputzt.'®

Als Kopfbedeckung waren Kapotthiitchen'® (Abb. 19), reich verzierte, spangenartige
Hlate, mit schmalem hoch stehendem Schirm, die nur Hinterkopf und Ohren
bedeckten, in Mode. Verschiedener Zierrat wurde an der Innenseite der Hutschirme
appliziert. FUr die warmen Monate griffen die Damen zum Florentinerhut. Dies war
ein flacher Strohhut, der mit Strohblumen, Blonden oder einem Schleier verziert
war.”' In den Sechzigern kamen schlieBlich ,Zierhiite* auf. Es handelte sich um
deckelartige Hute, die mehr Schmuck als Hut waren. Schute und Haube
verschwanden aus der Hutmode.

Die Stiefeletten (Abb. 20) hielten sich auch in dieser Periode der Damenkleidung.
Lediglich ihr Verschluss wanderte von der Seite nach vorne.'™ Ein GroBteil der
Stiefeletten war aus farbigen Stoffen hergestellt, lediglich die Spitze war aus Leder
gefertigt. Zur Verzierung der Schuhe wurden diverse Troddeln und Tressen
angebracht.’® Zur Abendgarderobe griff man zu Halbschuhen. (Abb. 21) Bei der
Schuhfarbe wurden nun kraftige und kontrastreiche Farben sehr modern.®*

Accessoires
Die wichtigsten Accessoires dieser Modeepoche waren Handschuhe und Schirme.
Die Handschuhe waren aus Leinen oder dinnem Glacéleder und auch die

Halbhandschuhe blieben weiterhin en vogue.

27 THiEL, S. 351

128 BRAUN- RONSDORF, S. 80

'* Ependa, S. 78

130 Kappote ist eine allgemeine Bezeichnung fir einen Damenhut, der im Laufe des 19. Jahrhunderts
mehrmals seine Form geadndert hat. U.a. z&hlte auch die Schute zu den Kappothiiten. Das hier
beschriebene Hitchen ist im Prinzip nur eine Weiterentwicklung der Biedermeier- Schute.

31 | oscHEK, Kostlimlexikon, S.143 und 311

¥ ThiEL, S. 352

133 BRAUN- RONSDORF, S. 108

¥ THEL, S. 352
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Der Schirm wurde immer mehr zum Luxusgegenstand, zum ,Spielzeug” und diente
kaum noch als Schutz gegen die Witterung."*® Bevorzugte Schirme in dieser Periode
waren die so genannten Knicker, auch Marquise genannt.’*® Diese Schirme hatten
eine Mechanik eingebaut, die es erlaubte das Schirmdach auf die Seite zu stellen,
damit man das Schirmchen beinahe wie einen Facher verwenden konnte.*3” Dieser
Schirm durfte beim Promenieren auf keinen Fall fehlen. Die Schirmstédbe konnten
aus Perlmutt oder Elfenbein sein und waren oft sehr aufwendig geschnitzt. In den
Schirmknauf lieBen sich manche Damen eine Uhr oder auch eine Pillenbox
einbauen.’™ Die Schirmstdcke wurden allm&hlich immer langer und die Schirme
dienten auch als Stiitze beim Gehen.'®

Das Ridikll wurde bis etwa in die Mitte des Jahrhunderts weiter getragen. Zur
Krinolinenmode kam eine neue Taschenform auf.'*® 1846 wurde der Metallrahmen
fir Taschen erfunden und die Handtaschen hatten kaum noch etwas mit ihrem

beutelférmigen Vorganger zu tun.'

1.3. Die Griinderzeit- Mode (1870 - 1890)

Diese Modeperiode war von der Turnlre, der Kirasstaille und dem Cul de Paris
gepragt.

Im letzten Drittel des Jahrhunderts kam eine véllig neue Silhouette auf. Nachdem die
Récke fur ca. 50 Jahre immer weiter wurden bzw. generell, bis auf die Ausnahme der
Chemisenkleider, Uber Jahrhunderte sehr voluminds waren, wurden sie nun schmal.
Zuerst flachten die Rdcke vorne immer mehr ab und die Uberschissigen
Stoffmengen wurden nach hinten drapiert und endeten meistens in einer Schleppe.
Die nach hinten gelagerten Stoffwllste, die reichlich verziert waren, wurden
schlieBlich mit einer neuartigen Konstruktion, der von Charles Frederick Worth
erfundenen ,Turnire®, in Form gebracht. (Abb. 22) In Wien wurde sie von Firstin
Pauline Metternich eingefliihrt. Sie hielt sich aber nur kurze Zeit, bevor abermals ein

neuer kurzlebiger Modetrend eingefiihrt wurde. Die neue Damensilhouette wurde

'35 BRAUN- RONSDORF, S. 80

1% | 0ScHEK, Accessoires, S.218

'S" BOEHN, S. 148

138 | OSCHEK, Accessoires, S.218f.

139 BRAUN- RONSDORF, S. 109

40| oscHEK, Kostiimlexikon, S.396 und 449
" THEL, S. 330
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noch schmaler, noch schlanker und gestreckter.'*? Zwischen 1875 und 1881 war die
Kilrasstaille Mode. Kirass ist die Bezeichnung flr einen eisernen oder stahlernen
Brustpanzer beim Militdr, der sozusagen als Vorlage fir die Kirasskorsetts der
Damen herangezogen wurde. Das Korsett war relativ lange. Es reichte bis Gber die
Hlfte und modellierte diese nun zusétzlich. Die Hulfte, generell der ganze Korper,
wurde durch diese Korsettform optisch verlangert. Erstmals wurden die Hiften nicht
von weiten Récken verdeckt, sondern deutlich herausmodelliert. Die Kleider waren
vom Oberkdrper bis zu den Knien auf den Kdérper geschneidert. Dadurch wurden
eben v.a. Hifte, aber auch die Beine sehr stark betont. So genannte Prinzesskleider
betonten die schlanken Formen noch zusatzlich.'*® (Abb. 23) Oft wurden die Récke
in Kniehéhe sogar mit kleinen Schals abgebunden. Somit war es unmdéglich zu
gehen, die vornehme Dame konnte nur noch trippeln.’** Da niitzte es auch nichts,
dass die Récke kurz, d.h. fuBfrei waren.'* Die Bewegungsfreiheit wurde zusétzlich
durch Schleppen, die entweder direkt mit dem Kleid verndht waren oder mittels
Haken je nach Gebrauch befestigt oder entfernt werden konnten, behindert.'*®

Aber auch dieser Stil hielt sich nur wenige Jahre. Die Turnire erlebte in einer
(iberdimensionalen GréBe'*’ zwischen 1882 und 1886'*® unter der Bezeichnung Cul
de Paris ein Comeback.'*® (Abb. 24) Sidonie Griinwal- Zerkowitz, die in ihrem Werk
Uber die Frauenmode eine Liste der gréBten Absurditdten der Modegeschichte
anflhrt, schlieBt den Cul in diese Aufzahlung ein, und ist der Meinung, dass er wohl
den Dromedarhdckern abgeschaut wurde. '™

Doch auch der Cul de Paris konnte sich nicht mehr lange halten, erreichte 1885
seinen Ho6hepunkt, wurde kontinuierlich kleiner und verschwand schlieBlich
komplett aus der Damenmode. ™"

Das Oberteil (Mieder) war, wie in den vorangegangenen Jahrzehnten tagsiiber hoch
geschlossen. Sehr haufig hatte es eine Westen- bzw. jackenférmigen Schnitt.

%2 MAYRHOFER, S. 40

%3 Ependa, S. 40f.

44 JANKOWITSCH, K & K Eitelkeiten, S. 108

S THEL, S. 355

146 BRAUN- RONSDORF, S. 141

'*" Der Cul stand bis zu 25cm vom Korper ab! Inkludiert man die Unterrécke und die gebauschten
Stoffbahnen des Kleides machte das insgesamt bis zu einem halben Meter aus. (— JANKOWITSCH, K &
K Eitelkeiten. S. 113)

%8 JANKOWITSCH, K & K Eitelkeiten, S. 113

9 MAYRHOFER, S.41
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Pagoden- und glatte Réhrenarmel vervollstdndigten den oberen Teil der Kleider. Wie
gehabt waren die Dekolletés der Abendkleider sehr tief und die immer schmaler
werdenden Armel bedeckten kaum noch die Schultern.'®

Eine Neuheit, die in der Mitte der 1870er Jahre aufkam, waren leichte Morgenkleider.
Die Alltags- und Abendkleider waren sehr steif und als ,lockerere® Variante wéhlten
die Damen Kleider mit einem blusenartigen Oberteil, das weniger steif und tGberladen
war. Auch das Material der Blusenteile war ganz leicht und fein. Besonders beliebt
waren gemusterte Batiste.'®

Generell gilt auch fur die Grinderzeit: Neue Mode, neue Farben- und
Materialzusammenstellungen. Ab 1870 unterschieden sich Tages- und Abendkleider
nicht nur durch den Schnitt, sondern v.a. auch im Material. Fir Tageskleider kehrte
man wieder zu Wollstoffen zurlick, die Seidenstoffe behielt man sich nun fur die
Abendgarderobe vor. Die Stoffe fir die festlichen Toiletten waren im Gegensatz zu
den ,einfachen“ Tageskleidern besonders schwer und prunkvoll.

Man begann nun fir ein Kleid mehrere Materialien zu verwenden. Die zwei bis drei
verschiedenen Stoffe unterschieden sich zudem auch in der Farbe. Wahrend der
Anfangszeit waren die gewahlten Farben haufig grell, doch mit der Zeit wurde die
Farbzusammenstellung ausgeglichener. Zwischen 1880 und 1890 waren die Farben
relativ dister. Oft war das Oberteil dunkler gehalten als der Rock und an diesem
waren Ridschen, Fransen, Litzen und Falbeln appliziert, welche wiederum eine
andere Farbe hatten. Der Besatz bildete in vielen Fallen den wertvolisten Teil eines
Kleides. Unmengen von Stoff und Arbeitszeit wurden in ihn gesteckt und so wundert
es nicht, dass die vermeintlich ,billigen® Alltagswollkleider in ihrem Wert kaum den
prunkvollen Abendkleidern aus prachtvollen Seidenstoffen nachstanden.’* Festliche
Roben waren mit Stoffknépfen, Schleifen in allen GréBen und kinstlichen Blumen
geschmickt. Auf den Schleppen waren ganze Blumenbouquettes oder -girlanden

angebracht.'®

Mantel , Hut und Schuh
Umhange und Schals wurden nach wie vor getragen, doch im letzten Drittel des
Jahrhunderts wurde bei der Damen-Oberbekleidung eine gewisse maskuline Note

192 Ependa, S. 353f.

13 BRAUN- RONSDORF, S. 112
" THiEL, S. 357 und 361

15 BRAUN- RONSDORF, S. 111f.
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bemerkbar. Fiar die Frauenmantel wurden die der Herren als Vorbild
herangezogen.’® Die Mantel waren dreiviertel lang und an der Riickseite bis zur
Taille mittig aufgeschnitten, um der Turnire Platz zu bieten. AuBerdem waren die
MantelschéBe vorne langer als hinten. So wurden die kunstvoll drapierten
Stoffmengen der Turnidre nicht mit unnétiger Schwere belastet. Knéchellange Mantel
waren eine Ausnahme. Hie und da wurden sie im Winter getragen, dann aber mit
einer kleinen Turniire.™’

Hute blieben auch in dieser kostlimhistorischen Epoche ein absolutes Muss. In allen
Formen und mit diversen Verzierungen thronten sie regelrecht auf den
Damenkdpfen.'®® In den 1870ern trugen die Damen wie schon in den Jahrzehnten
zuvor Kapotthitchen, die aufgrund der unfangreichen Frisuren sehr klein waren. Im
darauf folgenden Jahrzehnt waren die Hite wieder so groB, dass sie den ganzen
Kopf bedeckten.®

Bei der Schuhmode anderte sich kaum etwas, lediglich im Material. Stoffschuhe
wurden immer mehr durch Lederschuhe ersetzt.'®® Am Tag trug man Halbstiefel, die
gekndpft oder gebunden wurden. Einige hatten auch schon einen Gummizug an der
Seite. (Abb. 25) Abends griff man weiterhin zum Halbschuh. Da die Figur groB3 und
schlank wirken sollte, waren Absatze - so hoch wie mdglich gewlinscht - sowohl bei

den Stiefeln als auch bei den Halbschuhen.'®’

Bei den Accessoires gab es keine allzu groBen Anderungen. Handschuhe waren
weiterhin wichtig, genau wie die Handtaschen'®® und auch die Schirme blieben in
Mode. Diese nahmen wieder an GréBe zu und wurden passend zu den Kleidern
gefertigt.

Eine Wiederkehr erlebte die Boa. Mit dem Cul de Paris entdeckte man dieses
Accessoire, das im Empire sehr beliebt war, wieder. Federboas in allen Farben,
Pelzboas oder Boas die aus feinen Seidenbandern geknlpft wurden, waren ein

Muss.'®®

% THiEL, S. 364

" BRAUN- RONSDORF, S. 110

%8 Ependa S. 144

%9 THiEL, S. 357

160 BRAUN- RONSDORF, S. 144

T THiEL, S. 357

182 oscHEK, Kostiimlexikon, S.449
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Soweit die Mode von 1870 bis 1890. Im Laufe dieses Kapitels fielen die Namen von
Charles Frederick Worth und Firstin Pauline Metternich. Wer aber waren diese
Personlichkeiten? Welche Rolle spielten sie in der Geschichte der Damenmode?
Antworten geben die folgenden Biographien:

1.3.1. Pauline Fiirstin Metternich

Die Furstin (Abb. 26) war eine der schillerndsten Persdnlichkeiten der letzten
Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts.
Pauline Sandor kam am 26. Februar 1836 als Tochter des Grafen Moritz Sandor von

4 zur Welt. Ihr GroBvater war

Szlavnicza und dessen Gattin Leontine in Wien'®
Staatskanzler Klemens Wenzel Lothar Flrst von Metternich. Sie erhielt eine fir die
damalige Zeit typische ,Frauenerziehung® ihres Standes. D.h. sie wurde zu einer
Frau erzogen, die am hohen gesellschaftlichen Parkett bestehen konnte. Pauline
lernte sich richtig zu bewegen, zu tanzen, zu griBen, Empfange zu geben, etc..
Besonders beeinflusst wurde sie von inrem GroBvater. Er machte ihr die Geschichte
schmackhaft und durch ihn entwickelte sich wohl auch ein Interesse an der Politik.
Nach der Revolution von 1848 verbrachte sie 1849 ca. ein halbes Jahr mit ihrer
Mutter bei ihrem GroBvater in England, der dort im Exil lebte. Wéhrend dieses
Auslandaufenthaltes wurde ihre gesellschaftliche Ausbildung fortgesetzt, indem sie in
diverse Salons mitgenommen wurde und dort ihre Fahigkeiten praktisch anwenden
konnte.

1856 heiratete Pauline ihren Onkel Richard Metternich. Er war acht Jahre alter als
Pauline und stammte aus der zweiten Ehe des Flrsten Metternich. Wahrend der
Verlobungszeit war er Attaché an der dsterreichischen Botschaft in Paris. Die ersten
Ehejahre verbrachte Pauline Metternich- Sandor als Gesandtengattin in Dresden,
wo Richard Metternich als kaiserlicher Gesandter am séachsischen Hof wirkte.
Wahrend ihrer Zeit in Dresden ging Pauline Metternich Reprasentationspflichten
nach, kimmerte sich aber auch um die finanziellen und wirtschaftlichen Belange

inres Hauses und der diversen Gluter.

184 WassILIKO, Theophila, Fiirstin Pauline Metternich, Wien 1959, S. 12
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1859 kehrte Richard Metternich mit Gattin und der 1857 geborenen Tochter
Sophie'® nach Paris zuriick, wo er als dsterreichischer Botschafter am kaiserlichen
Hof tatig war.

In Paris hatte das &sterreichische Botschafterpaar von Anfang an ein enges
freundschaftliches Verhaltnis zu Kaiser Napoleon Ill. und seiner Gattin Eugénie.
Diana De Marly schreibt sogar, dass die Kaiserin dem Zauber der Frstin verfallen
sei.'®® Pauline Metternich liebte Paris und ,Paris“ liebte sie. Sie organisierte groBe
Balle und kleinere Gesellschaften. Inre Zusammenkiinfte wurden von Mitgliedern des
Hofes und der Regierung, aber auch von Kinstlern und Wissenschaftlern besucht.
Wie es sich flr eine Frau ihres Standes gehérte widmete sich Pauline aber auch
wohltatigen Zwecken.

Wie es bei Marie Caroline Herzogin von Berry der Fall war, stand Pauline Metternich-
Sandor im Mittelpunkt der Gesellschaft. Die ,lebenslustige Osterreicherin fiel auf und
so wundert es nicht, dass sie ebenfalls in der Mode tonangebend wurde. |hr
Schneider war ein gewisser Charles Frederick Worth, der spéter die Turnire erfinden
sollte und als erster Vertreter der Haute Couture gilt.

In Frankreich setzte mit der Kriegsniederlage gegen PreuBen 1870 ein neues
Zeitalter ein und Pauline verlie3 mit ihnren Téchtern Paris Richtung Wien.

Pauline war schon in Paris eine wichtige Gastgeberin und Besucherin der
verschiedensten Empfange, Baélle, etc. und es dauerte nicht lange, dass sie sich in
Wien einen Namen machte. Egal, ob es sich um die Gesellschaft, Kunst oder das
Geistesleben der Hauptstadt der Doppelmonarchie handelte - der Name Pauline
Metternich war damit verbunden. Sie initiierte als erste den Wiener Blumenkorso, der
ab 1886 abgehalten wurde. AuBerdem organisierte sie diverse Ausstellungen, wie
z.B. eine Ausstellung Uber Maria Theresia oder Musik- und Theatervorstellungen.

Im Sommer residierte die Familie auf diversen Familiensitzen, im Winter aber lebten
sie in Wien und es verging kaum ein Tag, an dem Pauline Metternich nicht an einer
Veranstaltung teilnahm. Richard Metternich schied Anfang 1874 aus dem
diplomatischen Dienst aus. Er betatigte sich nun auch in Kunstkreisen. Er arbeitete in

den Kuratorien des Osterreichischen Kunstgewerbemuseums, war Stifter der

'%® Das Paar hatte noch zwei weitere Tdchter. 1862 kam Antoinette Pasqualine zur Welt und 1870
folgte Clementine.
1%8'y/gl. DE MARLY, Diana, Worth. Father of Haute Couture, London 1980, S.36
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Genossenschaft bildender Kuinstler und ab 1885 stand er als Président der
Gesellschaft der Musikfreunde vor.

Pauline nahm regen Anteil an den Beschaftigungen ihres Ehemannes, vergal
nebenbei aber nie ihr Anliegen, den Armeren und Kranken zu helfen, wie es von
einer streng glaubigen Katholikin, nicht anders zu erwarten war. Sie unterstitzte die
Poliklinik, forderte eine Vereinigung die sich der Krebserforschung widmete,
unterstitzte die Errichtung zweier Universitatsunfallstationen und diese Liste lieBe
sich noch lange fortsetzen.

Nach dem Tod Richards 1895 ging Pauline zun&chst viel auf Reisen, bevor sie sich
wieder intensiv ihrer Wohltatigkeitsarbeit widmete. Nach dem Ersten Weltkrieg zog

sie sich immer mehr zuriick und starb am 21. September 1921 an Altersschwéche.'®’

Zu Pauline Metternichs Rolle im Rahmen der Kostimgeschichte:
Welche Bedeutung hat die Firstin in der Geschichte der Kleidung? Es war Pauline
Metternich, die als erste hochrangige Dame eine Kreation, des bis dato eher
unbekannten ,Modedesigners” Charles Frederick Worth trug und so ihm und seinem
Werk Eintritt in die Welt des Hochadels verschaffte.
Wie aber kam es dazu, dass sie als erste Worths Kreationen trug und so seine
Meisterwerke popular machte? Auf der einen Seite war es sicher Pauline Metternichs
Begeisterung flir Mode und ihr Wesen, sich nicht davor zu scheuen etwas Neues
auszuprobieren. Diane de Marly beschreibt die Frstin Pauline Metternich und ihre
modische Seite in ihrem Buch tber Charles Frederick Worth folgendermafen:
~She was deeply interested in dress and had no inhibitions about wearing anything
that might be considered by others to be too daring. Indeed she took a positive
delight in being somewhat reckless and sensational. As the possessor of one of the
most famous names in European aristocracy, she could afford to do exactly as she
pleased [...].®
Neben diesem Charakterzug der Firstin, war es aber auf der anderen Seite die Idee
(und der Mut) Worths sich an die Firstin zu wenden. Pauline Metternich war hoch
geboren, hatte engen Kontakt zur Kaiserin, sie stand im Mittelpunkt der Offentlichkeit
und keine eignete sich so gut wie sie, um Worths neue Modeideen popular zu

machen. Wenn sie seine Kreationen trug, war der Erfolg ziemlich sicher nicht mehr

%7 MIKOLETZKY, Lorenz (Hrsg.), Pauline Metternich, Erinnerungen, Wien 1988, S. 7 - 15
'8 DE MARLY, S. 36
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weit. Wie aber an eine Furstin herantreten? Worth selbst konnte dies nicht tun, also
wurde am Anfang des Jahres 1860 Marie Worth zu Firstin Metternich geschickt, um
bei ihr eine Audienz zu erhalten. Sie sollte Firstin Pauline die Skizzen ihres Mannes
zeigen. Das Zimmermadchen der Furstin Gberbrachte dieser den Skizzenblock und
Pauline Metternich warf einen Blick auf die Zeichnungen. Obwohl sie Marie Worth
eigentlich nicht empfangen wollte, &nderte sie ihre Meinung nachdem sie die
Entwlrfe gesehen hatte, lieB sie zu sich kommen und bestellte umgehend ein
Morgen- und ein Abendkleid, die nicht mehr als 300 Francs kosten durften. Firstin
Metternich war von den Kreationen begeistert und auch davon, dass es nach dem
MaBnehmen nur eine Anprobe, anstatt der sonst Ublichen sechs gab. Vor allem das
Abendkleid gefiel ihr sehr und sie trug es gleich zu einem besonderen Anlass - dem
Staatsball in den Tuilerien. Das weiBBe mit Silberpailletten besetzte Tlllkleid sorgte fiir
Aufregung und v.a. Kaiserin Eugénie war von der Kreation bezaubert und beorderte
Worth gleich fiir den nachsten Tag zu sich.'® Charles Frederick Worth gewann nun
neben der Begeisterung der Firstin, sogar die der Kaiserin. Damit begann die groBe
Karriere des Mannes, der ca. 10 Jahre spater die Turnlire erfand und in der
Damenmode einflhrte.

Pauline Metternich blieb Uber Jahre Ratgeberin von Worth. Er hielt viel von ihrer
Meinung und beriet sich immer mit der Firstin, wenn er eine neue Kreation entwarf.
Es war wichtig, was Pauline Metternich gefiel, denn ,Was die Furstin trug, war
dernier cri und man beeilte sich, sie nachzuahmen*'” Sie war also ein Garant dafilr,
dass Worths Modelle in Mode blieben und somit auch er selbst. Es wurde sogar eine
Mode nach Pauline Metternich benannt. Die ,Metternich- Kleider® hatten einen
geraden Rock und eine Tunika, die aus einem anderen Material als der Rock
gefertigt wurden."”" AuBerdem waren Rock und Tunika der in den 1870er Jahren
aufkommenden neuen Mode in zwei verschiedenen, kontrastierenden Farben
gehalten. Bis dahin trug man alles Ton in Ton, selbst die Accessoires mussten
farblich genau auf das Kleid abgestimmt sein.'”? Auch die Bezeichnung ,Bismarck-
Braun“ geht angeblich auf die Frstin zuriick. Worth hat ihr ein Stlick braunen Stoff
gezeigt, fir den er einen passenden Namen suchte. Pauline Metternich, sagte Worth

% Ependa, S. 36ff.
70 WassILIKO, S. 117
""" Ebenda, S. 117
72 BuxBAUM, S. 86
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er solle es ,Bismarck-Braun® nennen, nachdem sie das fur ihren Geschmack
hassliche Braun gesehen hat.'”

Farstin Pauline Metternich- Sandor etablierte Worth in der Pariser Modewelt, brachte,
mit ihrem Umzug nach Wien seine Kreationen in die Kaiserstadt und sorgte in ihrer
Heimat fir eine gewisse Popularitit des ,Damenschneiders®. Wiener Schneider
reisten nach Paris, um seine Modelle zu begutachten und zuhause
nachzuschneidern. So wurde in der Wiener- Moden- und Hauswesenzeitung im
Dezember 1881 von einem reizenden malvefarbigen Kleid fir die Fadrstin M.
berichtet, das in Worths Atelier gesehen wurde.'”

Wer aber war Charles Frederick Worth und wie kam es, dass er eine so groBe Rolle

in der Welt der Damenmode spielte?

1.3.2. Charles Frederick Worth - Erfinder der Haute Couture und der Turniire

,vom Tellerwascher zum Millionar“ - so wird der amerikanische Traum beschrieben.
Charles Frederick Worth (Abb. 27) hat flr sich den ,Franzdsischen Traum® gelebt:
Vom verarmten Rechtsanwaltssohn aus Ostengland zum gefeierten Nobel-
Damenschneider in Paris.

Charles Frederick Worth wurde am 13.Oktober 1825 in Bourne, einer kleinen Stadt in
Lincolnshire geboren. Charles verbrachte eine schéne Kindheit, bis sein Vater das
gesamte Geld durch spielen und trinken'”® verlor und die Familie verlieB. Um der
Schande zu entgehen, zog die Witwe mit ihrem Sohn in eine andere Stadt.'”
Charles Frederick verlieB die Schule und musste von nun an helfen das
Familieneinkommen aufzubessern. Anfangs arbeitete der erst elfjahrige Junge als
Laufbursche in einer Fabrik. Da sein Verdienst aber nicht ausreichte wurde er von
Mrs. Worth nach London geschickt, wo er eine Lehre als Buchhalter anfing.'”” Die
nachsten sieben Jahre verbrachte Charles Frederick bei Swan & Edger, einem
Textilfachhandel. Neben seiner Ausbildung zum Buchhalter, kam hier seine Liebe zu
Stoffen auf. Er lernte verschiedene Stoffarten und ihre typischen Merkmale kennen.

Nachdem Worths Ausbildung 1845 abgeschlossen war, wechselte er zu Lewis &

'8 vgl. WASSILIKO, S. 117

' Vgl. Wiener Moden- und Hauswesenzeitung, 1. Dezember 1881

'”® Uber den genauen Grund fiir den Verlust des Geldes gibt es verschiedene Ansichten. Neben der
Theorie, dass das Geld aufgrund von Spielsucht und Alkohol verloren ging, besteht auch die
Mdoglichkeit, dass Mr. Worth seine Ersparnisse durch Spekulationen verlor.

76 DE MARLY, S. 1ff.
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Alenby, einem sehr angesehenen Textilfachhandel.'”® Die verschiedenen Stoffe wie
z.B. Tull, Satin oder Seide, die in diesem Geschaft u.a. verkauft wurden, waren
wahrend Worths ganzem Leben der Zugang zur Mode. Er war kein begnadeter
Modezeichner!'” Seine Freizeit verbrachte Charles Frederick in der National Gallery,
wo er durch das Betrachten und Nachzeichnen der Gewéander auf den
Meisterwerken ein Geflthl fir Farben und Formen bekam. Durch das Durchblattern
franzésischer Modejournale und die dort abgebildete Pracht entwickelte sich sein
Wunsch nach Paris zu gehen.'® Seine Mutter erbettelte das dafiir benétigte Geld
von Verwandten und so konnte Charles Frederick Worth im Winter 1845 schlieBlich
seinen Wunsch verwirklichen.’®' Nach einem ersten teilweise schwierigen Jahr,
bekam Worth eine Anstellung im ,Maison Gagelin“, einem Stoffgeschaft. Dort begann
seine Karriere als Nobel- Schneider. Er hatte die Idee aus den ,Gagelin- Stoffen®
Kleider anzufertigen und diese von Marie Vernet - ebenfalls im Verkauf tatig und
seine spatere Ehefrau - vorfihren zu lassen. Sie gilt als erstes Mannequin der Welt.
Gagelins Kundinnen waren begeistert.'?

Worth bescherte seinen Arbeitgebern Erfolg, der jedoch nicht anerkannt wurde, und
so entschied er sich 1858 zusammen mit dem Schweden Otto Bobergh ein eigenes
Schneideratelier zu eréffnen. Das Geschétt lief nicht schlecht, doch um groBen Erfolg
zu haben, fehlte die Férderung durch den Hochadel. Diese bekam Worth schlieBlich
1860 durch Pauline Metternich.'®

Worths Arbeitsweise war revolutiondr. Er erfand eine neue Form des Zuschneidens,
indem er als erster aus Papier gefertigte Schnittmuster verwendete. Dadurch wurde
die Produktion der Kleider wesentlich beschleunigt.’® Dazu kam, dass Worth als
Erster ,komplette® Kleider herstellte. Vom Zuschneiden des Stoffes bis zum
Anbringen der Verzierungen - alles wurde von einer Hand in seinem Atelier gefertigt.
Die Kleider waren aus einem Guss und wurden nicht an einem Ort genaht und am
anderen mit Applikationen versehen. Der ,Erfinder der Haute Couture® war auch der

erste Schneider, der seine Werke mit seinem Namen versah.'®

'8 DE MARLY, S. 4ff
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1868 flhrte Worth eine komplett neue Mode ein. Sie galt als ,, [...] innovation of that
year: he dared to abolish crinolines altogether.”®® Nachdem die Krinoline die
Damenmode Jahrzehnte bestimmt hatte, entfernte sie Worth einfach. Wieder einmal
war es die Flrstin Metternich, die als erste das neue Worth- Modell trug. (Abb. 28)
Nun wurde es modern den ,Stahlkafig“ wegzulassen, doch fiihrte dies zu einem
neuen Problem. Die Récke waren zu lang und die Uberlangen wurden zu Schleppen.
Diese waren eine zeitlang sehr gefragt, doch waren sie unpraktisch. Doch Worth
fand eine L6sung flr diese Problematik. Flindig wurde er im 17. Jahrhundert. Am
Ende dieses Jahrhunderts war die Silhouette sehr schmal und die Stoffmengen des
Rocks wurden nach hinten gebauscht und Uber dem ,Cul de crin“ getragen. Worth

interpretierte diese Mode neu'®’

und entwickelte daraus die Turnire, die fortan
tonangebend in der Frauenkleidung wurde.

Worth sah sich selbst als ,,gentlemen dressmaker”und wurde zu seiner Zeit auch als
,Minister of the Robes without portfolio’®® bezeichnet. Er konnte einen GroBteil der
weiblichen, reichen Aristokratie zu seiner Kundschaft zahlen und dementsprechend
viel fur seine Kleider kassieren. Wahrend Firstin Metternich fur ihr erstes Abendkleid
von Worth ,nur® 300 Francs zahlte, konnte man spater die einfachsten Tageskleider
nicht unter 1.600 Francs bei dem Nobelschneider erstehen. Die teuersten Kreationen
Worths waren ein Spitzenkleid um 120.000 und ein Pelzmantel um 45.000 Francs
Wie extrem hoch aber selbst der Preis von 1.600 Francs war, bezeugte Worth selbst,
indem er zugab, dass sich eine respektable Frau um gerade einmal 60 Francs im
Jahr einkleiden konnte. Finanziell stand Worth auf einer Ebene mit seiner Kundschaft
und fihrte auch einen dementsprechenden Lebensstil.'®

Worth war der erste groBe Haute Couture- Schneider Frankreichs. Er revolutionierte
die Mode und hatte durch Pauline Metternich indirekt groBen Einfluss auf die Mode in
Wien. Flrstin Metternich und Worth verband eine Freundschaft und Pauline orderte
auch nach ihrem Umzug nach Wien Worth- Modelle,' die dann von den
Wienerinnen nachgeahmt wurden.

Charles Frederick Worth verstarb am 10. Mérz 1895 an einer Lungenentziindung.'®’

' DE MARLY, S. 91
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2. DAs GEWAND UNTER DEM GEWAND, LINGERIE UND NACHT- UND MORGENGEWAND

Wenn man sich naher mit der Frauenkleidung des 19. Jahrhunderts
auseinandersetzt, fallt besonders auf, dass Frauen wesentlich mehr Unter- als
Oberbekleidung trugen. Die Oberbekleidung bestand aus einem Kleid oder sie war in
Rock und Oberteil zweigeteilt. Unter dem Kleid wurden aber unzahlige Schichten an
Unterbekleidung angelegt. ,Angelegt” wird hier ganz bewusst verwendet, da gerade
die Menge und insbesondere die Art der Frauenunterwasche den Eindruck einer
Rustung erweckten. ,Frau® trug ein Hemd und immer haufiger auch eine Hose,
Strimpfe mit Stumpfband, ein Korsett mit einem Korsettschoner, diverse Unterrécke
und je nach Mode noch diverse Hilfsmittel die dem Kleid die jeweilige gerade
moderne Form verpassten.
All diese Bestandteile der Unterwasche sollten nicht nur formen, sie sollten auch
helfen die Sexualitat zu verbergen.

.[.-.] the spirit of prudery recovered [...] and became the dominating influence over

the costume [...J"%.

2.1. Hemd, Hose, Strumpf und Strumpfband

Das Frauenhemd war bis in die Mitte des Jahrhunderts sehr altmodisch geschnitten.
Die Hemden waren sehr lang — sie gingen meist Uber das Knie und waren bis zu
zwei Meter weit. Wahrend der Krinolinenzeit war dies kein Problem. Das Aufkommen
der Turniire brachte aber Anderungen des Hemdschnittes mit sich. Da die Kleider
nun vorne eng anliegend waren musste das gebauschte Unterhemd weg. Die
Lésung war einfach. Das Hemd wurde auf den Seiten einfach mit Schlitzen
versehen. Dadurch war es leichter die Stoffmengen zu arrangieren.

Bis in die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts waren das Hemd und die Unterwésche,
im Vergleich zur Oberbekleidung eher schlicht. Doch das anderte sich kontinuierlich.
Unterwéasche entwickelte sich immer mehr zu einem Luxusartikel. Feinstes Material,
viele Stickereien und Spitze dienten dazu, das Hemd Uppiger und verspielter zu
gestalten. Neu war auch, dass die Hemden ihre Uniformitat verloren. Die Hemden
wurden unterschiedlich verziert. In den 80er Jahren wurden zusétzlich noch farbige

192 CUNNINGTON, C. Willet und Phillis, The History of Underclothes, new revised edition, London -
Boston 1981, S.76
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Bander als Schmuck an die Hemden genéaht, die durchaus kraftige Farben wie rot
hatten.'®®

Erste Unterhosen trugen Frauen der Oberschicht bereits im 17. Jahrhundert, wenn
sie auf Reisen waren, ritten oder es sehr kalt war. Unterhosen waren
auBergewdhnlich und zu einer ersten weiteren Verbreitung kam es erst wahrend des
Empires. Frauen trugen unter ihren Chemisenkleidern seidene, gewirkte,
fleischfarbene Pantalons und dies galt als geradezu revolutionar.'®*

In den 1830er Jahren wurde das Tragen von Unterhosen aus Baumwolle oder
Leinen  gefertigten  immer  Ublicher, insbesondere in den  oberen
Gesellschaftsschichten.'® Bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts und auch noch dariiber
hinaus bestanden Frauenunterhosen aus zwei Stoffréhren, welche auch die Hulften
bedeckten und um die Taille mittels Bund zusammengehalten wurden. Im Schritt
waren sie offen.'®® (Abb. 29)

Im letzten Drittel des Jahrhunderts kamen neue Modelle auf den Markt, die neben
den allhergebrachten getragen wurden. Es handelte sich um Unterhosen bei denen
die Beine nicht mehr komplett voneinander getrennt waren und die mit Kndpfen
geschlossen wurden. Als Materialien dienten nun auch Seide und Flanell. Eine
weitere Alternative waren Knickerbocker.'®’

Damenstrimpfe waren, obwohl sie unter der meist bodenlangen Kleidung verborgen
waren, immer verziert. (Abb. 30) Am Anfang des Jahrhunderts wurden
durchbrochene, bestickte Strimpfe aus Seide, schottischem Zwirn oder Baumwolle
getragen. Schéne Strimpfe waren trotz langer Kleidung ein absolutes Muss. Im
Laufe des 19. Jahrhunderts wurden die Striimpfe immer feiner.'®® Zwischen 1870
und 1890 trugen Damen der gehobenen Gesellschaftsschichten nur mehr Strimpfe
die farblich mit dem Kleid abgestimmt und mit feinsten Mustern bestickt waren. Es
handelte sich sehr h&ufig um Blumenmuster und man verwendete auch gerne
Perlen, um das Beinkleid noch Uppiger zu gestalten. Als Materialen dienten nur noch

Seide, Halbseide und besonders feine Baumwolle. Die Frauen aus den armen

93 JUNKER, Almut, STILLE, Eva, Zur Geschichte der Unterwasche 1700 - 1960, Frankfurt am Main
1988 (Kleine Schriften des Historischen Museums Frankfurt, 39), S. 142 - 145
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Gesellschaftsschichten griffen weiterhin zu einfachen Baumwollstrimpfen oder
strickten sie selbst aus Wolle.™®

Befestig wurden die Strimpfe mit Strumpfbandern. (Abb. 31) Diese wurden im 19.
Jahrhundert schon mit Gummieinlage hergestellt und mit einer Schnalle unter oder
(iber dem Knie geschlossen. 1876%°° kamen erstmals Strumpfhalter mit Strapsen auf.
Sie wurden v.a. von Arzten geférdert, die das Strumpfband als gefahrlich ansahen,
da es die Blutzirkulation behinderte.®®' Die ersten Strumpfhalter waren schmale
Gurtel mit zwei Hangestrumpfbandern, an denen die Strimpfe fixiert wurden. Der

Girtel wurde in der Taille Giber dem Korsett getragen.?*

2.2. Das Korsett

»Throughout the nineteenth century silhouette- emphasis had been on the small
waist and curves. %

Dies erreichte man durch das Tragen eines Korsetts. Im Laufe des 19. Jahrhunderts
wurden viele verschiedenen Korsetts getragen. Ihre Formen anderten sich mit den
diversen Modestrdmungen.?**

In den ersten Jahren des Biedermeier waren die Korsetts noch relativ weich - die
Kleider waren schlieBlich gerade geschnitten und die Taille saBB noch sehr hoch. Als
die Taille schlieBlich wieder an ihre natirliche Stelle riickte wurden die Korsetts

immer harter?®

und immer mehr geschnirt, um schlieBlich eine Wespentaille zu
erhalten. Diese Korsetts waren hinten zu schniren und konnten vorne noch nicht
gedffnet werden. Die Schnur wurde durch festonierte Schniirldcher gezogen.?®
Solange die Récke der Kleider schmal geschnitten waren, verwendete man relativ
lange Korsetts, welche die Huften mit einschlossen. Je volumindser die Rdcke
jedoch wurden, desto kilrzer wurden die Korsetts.?°’ Bis in die 60er Jahre wurde das
so genannte ,Sanduhr- Korsett® getragen. Dieses betonte insbesondere Hifte und
Blste. Danach folgte in der Mitte der 60er Jahre das ,kurze Korsett® (Abb. 32),

welches nur bis kurz Uber die Hiifte reichte.
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Von der Mitte der 70er bis in die beginnenden 80er Jahre trugen Frauen ein ,Klrass-
Korsett®, auch Brustpanzer genannt. (Abb. 33) Dieses reichte weit Uber die Hilften
herab und ging auch weit Gber den Bauch herunter, der rund eingeschlossen wurde.
Dadurch wirkte die Taille sehr lange. Auch die Farbe &anderte sich. Das bis dato
weiBe Korsett, wurde nun auch in Farbe getragen, wobei hellblau besonders beliebt
war.28

Korsetts wurden aus zwei Griinden immer Gber dem Hemd getragen. Erstens wiirde
das Hemd Uber dem Korsett die Wirkung zerstéren und zweitens war ein Hemd
wesentlich einfacher zu reinigen. Uber dem Korsett wurde ein Korsettschoner
(Untertaille, Abb. 34) getragen. Es schmiegte sich der Figur an und diente dem
Schutz des Korsetts. Nach dem Ablegen wurde ein Korsett zusammengerollt, da es

so seine Form langer bewahrte.?%®

Die ersten Korsetts wurden von einer Schneiderin nach bestimmten Schnittmustern
genaht. Angehdrige der armeren Schichten nahten sie selbst. Um 1830 kamen
schlieBlich verschiedene ,mechanische Korsetts® auf den Markt, die von
Korsettfirmen gemacht wurden. Der Standardverschluss wurde das Blankscheit,
welches auf einer Seite Metallésen und auf der anderen Seite Metallknépfe oder
Hakchen hatte. Durch die Methode konnte das Korsett wesentlich leichter angelegt
und ausgezogen werden. Neben den neuen Verschlussmethoden wurden auch neue
Schnirmethoden eingefuhrt. 1833 lieB sich ein Wiener Schneidergeselle ein Korsett
patentieren, welches um einen runden Fischbeinstab, der in den Korsettriicken
eingebaut war, herumgewickelt wurde. Diesen Stab konnte man beim Entkleiden
einfach herausziehen und die Schnirung lockerte sich sofort. (Abb. 35) Nach 1840
kam eine weitere Methode auf den Markt. Vor den neuen Erfindungen wurde die
Korsettschnur kreuzweise durch die Osen gezogen und die Enden wurden verknotet,
wenn das Korsett stramm genug saB. Man brauchte also immer Hilfe beim
Ankleiden. Die Erfindung der 40er Jahre war eine minimale Anderung der alten
Methode hatte aber einen groBen Effekt. Die Enden der Korsettschnur wurden
verbunden, sie konnte also nicht mehr herausgezogen werden. Diese Erfindung
erm@glichte den Frauen das Korsett ohne fremde Hilfe anziehen. Die Schnlrung

konnte soweit auseinander gezogen werden, dass man ohne Probleme hinein- und
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hinausschlipfen konnte. Um den Durchmesser der Taille zu verkleinern, mussten die
beiden Schlaufen in Taillenhéhe von der Tragerin fest zugezogen und vorne an der
Taille verschnirt werden. So konnte das Korsett im Fall auch selbst gelockert und
wieder festgezogen werden. Da dieses Ofters wahrend der Mittagsruhe geschah
wurde dieses Korsett auch ,Faulenzer* genannt.?'® (Abb. 36)

Die Korsettindustrie entwickelte sich immer mehr zu einer wirtschaftlichen Macht.
Korsetts wurden ab den 1840er Jahren in Fabriken in groBen Mengen hergestellt,
was zur Folge hatte, dass diese fiir mehrere Gesellschaftsschichten leistbar wurden
und sehr weit verbreitet waren. Bis in die 40er Jahre wurden Korsetts von
Korsettschneidern oder einer Corsetiére hergestellt. Zugeschnittene Stoffteile wurden
mit der Hand zusammengenaht. Da der Bedarf immer gréBer wurde - eine schmale
Taille war der Inbegriff von Schénheit - wurden Korsetts immer haufiger in Fabriken
auf Handwebstlhlen gefertigt. Der Nachtteil dieser Serienproduktion war, dass die
Korsetts nicht mehr auf den Kérper geschneidert wurden.

Die Fabrikerzeugung und die damit verbundenen billigeren Preise waren aber nicht
allein flr eine weitere Verbreitung verantwortlich. Auch der neue Vorderverschluss
fihrte dazu, da man durch diesen keine Zofe mehr brauchte, um das Korsett zu
schlieBen, man konnte es selbst tun.

Fir Frauen des Adels und des Birgertums war das Korsett eine
Selbstverstandigkeit. Die Wohlhabenden konnten sich teure Korsetts leisten, die auf
ihre KérpermaBe und Bedlrfnisse angepasst waren. Diejenigen, die ihr Korsett aus
der Fabrik erwarben, mussten sich mit Normierungen und schlechter Qualitat
begnigen, was die gesundheitsschadliche Wirkung eines Korsetts noch wesentlich
verstarkte. Das Korsett bzw. die schmale Taille, war neben der Frisur eine
Méglichkeit sich als Arbeiterin vom Aussehen her an die ,feine Dame® anzupassen,
etwas kultiviert zu erscheinen.

Der ideale oder besser gesagt erwlinschte Taillenumfang sollte zwischen 40 und

55 cm liegen,?"

und dass dies ungesund ist steht auBer Frage. (Abb. 37) Diese
Tatsache war allgemein bekannt und doch konnten sich die Frauen nicht dazu
durchringen diese Folterinstrumente abzulegen. Nicht einmal Abbildungen von
verbogenen Rippen und zerquetschten Eingeweiden, welche von Modezeitschriften

aus medizinischen Journalen Ubernommen wurden, vermochten die Damenwelt
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bekehren. Es wurden Ausreden gefunden. Nur Ubertriebenes Schiren sei schadlich
und die neuen modernen Korsetts seien im

Gegensatz zu den alten ertraglich. Wahrend Arzte gegen das Tragen pladierten,
betonten die Korsett- und auch die Modemacher das Nutzliche, ja sogar das
Gesunde am Korsett. Das Korsett stitze die Wirbelsaule und erschlaffte Muskulatur
und habe auch einen warmenden Effekt.?'? Die Argumente gegen das Tragen eines
Korsetts konnten noch so gut und Oberzeugend sein, man fand immer ein
Gegenargument und schlieBlich waren Korsetts in Mode - eine schmale Taille war
,schén®, also trug man es. Ob es nun zwickte und schmerzte war sekundar. ,Frau®
quélte sich. Lediglich im Alter verzichtete so manche auf ihr Korsett und begnigte

sich mit einem so genannten ,Ersatzmieder*.?'®

2.3. Krinoline, Turniire und Unterrock

Krinolinen, Turndren und Unterrécke sorgten, wie das Korsett, flr die richtige
Silhouette. Wahrend das Korsett jedoch den Frauenkérper formte, formten diese drei
Hilfsmittel das Kleid bzw. den Rock.

Unterrécke und die verschiedenen Formen der Krinoline und der Turnire kann man
nicht immer genau voneinander trennen. Die eine Form ging in die nachste tber und
sie ahnelten sich zeitweise sehr.

Nach der Phase der Empirekleider, die von der hohen Taille gerade herabhingen?',
wurden die Récke ab den 1820er Jahren wieder weiter. Zunachst standen die Kleider
nur am unteren Rand etwas ab. Diesen Effekt erreichte man durch versteifte
Unterrécke. Im Laufe der 20er und 30er Jahre wurden die Umfange der R6cke immer
gréBer, indem man mehrere Unterrdcke Gibereinander trug.?'> Zusatzlich konnte noch
ein halomondférmiges mit Daunen gefllltes Pdlsterchen um die Hiften gebunden
werden, das dem Rock von der Taille an mehr Volumen gab.?'®

1839 begann dann der sehr erfolgreiche Werdegang der Krinoline, die in
verschiedenen Formen und aus verschiedenen Materialien gefertigt, fur drei
Jahrzehnte das Um und Auf in der Damenmode wurde. 1839 erfand der Franzose

12 Ehenda, S. 110ff.

23 Ependa, S. 149
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217

Oudinot- Lutel einen Unterrock, der durch ein feines Rosshaargewebe“ * verstarkt

war. So entstand also die erste Form der Krinoline (franzésisch crin — Rosshaar).

Zusatzlich trugen Frauen weiterhin ,normale“ Unterrdcke,?'®

und zwar gleich
mehrere. Je nach Jahreszeit wurden zur Krinoline vier oder funf Unterr6cke
angezogen. Die erste Schicht bildete der versteifte Rock - die Krinoline. Dann
folgten ein oder mehr Flanellrécke und darlber ein einfacher weiBer
Leinenunterrock. Den Abschluss bildete ein Rock, der meist aus Batist war und am
Saum Verzierungen hatte. Der oberste Unterrock musste ein schoner sein, da dieser
unter bestimmten Umstanden gesehen werden konnte. Die Unterrécke waren
prinzipiell in weiB oder WeiBtdnen gehalten, erst in den 1850ern kamen kréaftige
Farben, u.a. rot, auf.?®

Auguste Person®® erfand 1856 schlieBlich die Stahlreifenkrinoline. (Abb. 38), deren
Form sich standig dnderte. In den ersten Jahren war sie kuppelférmig.??' Der Rock
sollte von der Taille waagrecht abstehen, damit diese noch schmaler wirkte. Um
dieses Ziel zu erreichen wurden zusatzlich, unter der Krinoline, Rosshaarwilste,
kleine Federkissen oder sogar zusatzliche Gestelle aus Stahlfedern angelegt. Ab
1860 wurden die Stahlreifen vorne immer flacher und 1862 waren sie an der
Vorderseite komplett gerade und auch an den Seiten etwas abgeflacht. Die
keilfdrmige Krinoline blieb bis 1868 en vogue.?® Obwohl das Tragen von
Unterrécken durch die Stahlreifenkrinoline theoretisch nicht mehr notwendig war,
verzichteten Frauen nicht auf sie. Unter der Krinoline wurde ein relativ schmal
geschnittener, einfacher Unterrock getragen und Uber der Krinoline tobte man sich
nun aus. Die Rocke die zwischen Rock und Stahlreifen lagen waren aus den
verschiedensten Materialen, Farben und Mustern gefertigt.??®

Ab 1868 griff man wieder immer mehr zu gestarkten Unterrécken und die ,groBe*
Stahlreifenkrinoline verschwand zusehends aus der Mode. Gleichzeitig kamen die
ersten Turnlren auf. Bei den

ersten Turndren handelte es sich um kleine daunengeflllte Pédlsterchen oder

Unterrocke die Uber dem GesaB mit Stahlstiicken oder Fischbein verstarkt waren. Im

"7 Neben den ,Rosshaar- Rocken®, gab es auch Unterrocke die mit Walfischbein gestarkt waren.
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Laufe der Zeit ahnelte die Turntre aber wieder immer mehr einer Krinoline. (Abb. 39)
Im Prinzip handelte es sich um eine ,kleine®, vorne flache Krinoline, die hinten
zusétzlich halbkreisférmige Stahlreifen angebracht hatte.?* Die Turniire war im
Prinzip eine Krinoline mit einem ,GesaBzusatz” der in die Krinoline integriert war oder
separat angelegt wurde. Diese Form wurde bis in die Mitte der 1870er Jahre
getragen. Die Récke wurden immer schmaler und kdérperbetonter und schlieBlich
verschwand auch die ,kleine Krinoline® endgiltig aus der Damenmode. Nun wurden
wiederum nur Polster oder kleine Stahlreifengestelle (Abb. 40) tber dem Gesal
getragen und die ganz modebewussten Damen verzichteten vollkommen auf die
Turnlre. Dadurch wurden die Huften stark betont, was ein Novum im 19. Jahrhundert
war und sich auch nicht lange hielt. Frauen waren es Uber Jahrzehnte, Jahrhunderte
gewohnt ihre Huften unter volumindésen Rdcken zu verbergen und so begannen sie
bald wieder mehr Stoff flr ihre Kleider zu verwenden, um die Hlften wieder unter
den Stoffmengen zu ,verstecken®. Ein letztes Mal tauchte nun die Turnlre wieder
auf.?*® Ab 1882 kam sie unter dem Begriff ,Cul de Paris“ noch einmal in Mode.??
Diese Turndrenform war sehr voluminds und sorgte dafir, dass der Rock Uber dem
GesaB beinahe waagrecht abstand.??’

Um 1890 wurde sie dann flr immer abgelegt. Ab diesem Jahr entwickelte sich ein
neues Schoénheitsbewusstsein - weite Unterrécke, Krinolinen und Turnliren gehérten

von nun an der Vergangenheit an.??®

2.4. Die Lingerie

Als Lingerie wurden im 19. Jahrhundert Hauben, Tlcher und Spitzenverzierungen,
aber auch Kragen, Manschetten und Einsatze bezeichnet. Zusammen mit der
Unterwésche bilden sie das WeiBzeug, oder auch Ausputz oder Lingerie. Die

229) daS

wichtigsten Bestandteile des WeiBzeugs waren der Canezou (Schulterkragen
Chemisette, das Fichu (Hals-, Brusttuch), eine Haube bzw. ein Haubchen, der
Kragen, Vorarmel (Abb. 41), die Pelerine und ein Morgenmantel (Abb. 42).

Die Damen der gehobenen Gesellschaft besaBen WeiBzeug fur alle Gelegenheiten.
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Am Morgen benétigten sie ein Negligé- Haubchen und einen Morgenmantel
(Peignoir). Am Tag brauchten sie Kragen, Vorarmel, diverse Tlcher und Pelerinen
und flr den Abend dasselbe noch einmal in besonders feiner Ausfihrung.

Das WeiBBzeug half breiteren Bevdlkerungsschichten sich /s“é%e‘:]zm oHrzlét;I;L::ie -
modisch zu kleiden, denn mit dem WeiBzeug konnte unmodernes 1872

modernisiert werden oder abgetragene Kleidungsstiicke aufgepeppt werden. Das
WeiBzeug war mit diversen Stickereien verziert. Arm und Reich unterschied sich im
19. Jahrhundert nicht durch die Form der Kleidung, sondern durch das verwendete
Material und die Verarbeitung. Damen der gehobenen Gesellschaft lieBen ihr
WeiBzeug in den Wéschegeschéften oder in Kléstern nahen. Birgersfrauen hatten
oft die Hilfe einer WeiBn&herin.

Mit dem Biedermeier bekam der Ausputz eine neue Bedeutung. Mode wurde durch
die Blrger gepragt und ihre ,WeiBheit* war ein Zeichen fir ihre Bravheit, Sauberkeit

und auch fir den Ordnungssinn der Biirgersfrau.?*°

2.5. Das Nacht- und Morgengewand

Die Idee ein eigenes Nachthemd anzuziehen kam erst in der ersten Hélfte des 19.
Jahrhundert auf. Bis dahin trug man dasselbe Hemd wie tagsiber oder schlief nackt.
Die Wahrscheinlichkeit, dass Frauen Nachthemden trugen, stieg mit der
gesellschaftlichen Stellung. Nachdem man am Anfang des Jahrhunderts das
Taghemd einfach durch das Uberziehen einer Uberjacke zum Nachtgewand
umgestaltete, gab es ab den 1840er Jahren schon eigene Schnittmuster fir
Nachthemden in den verschiedenen Frauenzeitschriften. Das Nachthemd gewann
immer mehr an Bedeutung, da es auch immer wichtiger wurde den nackten Kdrper
zu verbergen. Nacktheit wurde immer mehr zu einem Tabu.

Zur Nachtkleidung gehdrte in den oberen Gesellschaftsschichten, zumindest bis ca.
1880, auch immer eine Nachthaube. Frauen trugen ein Haubchen, das unter dem
Kinn gebunden wurde.?*’

Die Nachthemden waren relativ einfach gehalten. Eine luxuriése Ausgestaltung
zahlte sich nicht aus, da sie wahrend der Nacht ohnedies zerdriickt wurden und sie

kaum einer zu sehen bekam.

230 JUNKER, STILLE, S. 91 - 138
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Bei der Morgenkleidung hingegen konnte man sich schon wieder austoben.
Stickereien und Spitzen fanden sich auf Frisiermanteln, Morgenjacken und nattrlich

auch auf dem Haubchen.?2

232 Ependa, S. 219
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3. DIE KLEIDUNG DER MANNER

Die Entwicklung der Herrenmode nahm im 19. Jahrhundert einen komplett anderen
Verlauf als die Damenmode. Wahrend ,frau“ immer neue Ideen hatte, diese
regelmaBig umsetzte und aufwendigste Moden trug, hielt ,mann“ seine Garderobe
immer schlichter.?*® Im Prinzip gab es nur zwei entscheidende auffallige Anderungen,
wobei die erste ihre Anfange bereits im 18. Jahrhundert nahm. Die erste groBe
EinfGhrung in der Herrenmode waren lange Hosen. Diese traten erstmals im Zuge
der franzdsischen Revolution groB auf die Bildflache. Sie waren die typische
Kleidung der Revolutiondre. Sie wurden meist in den Revolutionsfarben getragen
und sorgten fir groBes Aufsehen. Es waren Réhrenhosen, die mit einem Latz an der
Vorderseite geschlossen wurden. Urspringlich wurden Hosen dieser Art von
Matrosen getragen. Die lange Hose hie3 an sich Pantalon, war und ist aber auch als
,Sansculotte” bekannt. Letztere Bezeichnung stammt von der kénigstreuen Seite. Die
Gegner der Revolution trugen nach wie vor die traditionellen Kniebundhosen, die in
Frankreich Culottes hieBen, und nannten die Revolutionare verachtlich Sanculottes -
diese waren also ,ohne Kniehosen“?** Auch in Wien tauchten die ersten
Sansculotten bereits in den 90er Jahren des 18. Jahrhunderts auf, allgemeine
Akzeptanz erhielten sie aber erst in den 1820ern.?®* Wie sehr das Thema ,Culotte
oder Pantalon® die Menschen beschéftigte zeigt, dass diese Frage gleich zu Beginn
des Wiener Kongresses auf der Tagesordnung stand. Es gab sogar eine eigene
Sitzung die dieses Thema behandelte. Ergebnis war, dass es keine Vorschrift gab,
aber betont wurde, dass man sich besser an das althergebrachte halte, also an die
Culotte.?%

Die zweite groBe Einflhrung in die Herrenmode waren gedeckte, dunkle Farben.
Wahrend des Biedermeiers wurden die Teile der Oberbekleidung, also Rock, Weste
und Hose in verschiedenen Farben getragen, doch griffen Manner immer mehr zu
dunkleren Braun-, Griin- oder Blauténen, als zu hellen und grellen Farben. Je mehr
man sich der Mitte des Jahrhunderts n&herte, desto trister wurde die Farbenwelt in
der Mannerkleidung.?®” Nach der Revolution 1848 spielte Farbe so gut wie keine
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Rolle mehr. Abwechslung gab es noch eine zeitlang durch bunte Westen, sonstige

Auflockerung boten gestreifte oder karierte Stoffe.?*®

Die Grundform der Mannermode war immer die gleiche. Die Oberbekleidung, der
Anzug®®, bestand immer aus Hose, Jacke und Weste.?*® Die Kleidung darunter
bestand aus Hemd®*' und Unterhose und in der Biedermeierzeit hie und da auch aus

einem Korsett. 242

3.1. Das Biedermeier - Wie kleideten sich Manner im Vormarz?

Die Jahrzehnte des Biedermeier waren in der Herrenmode durch Pantalons, Fracke,
Westen, sehr kunstvoll gebundene Krawatten und Zylinder gepragt. All diese
Kleidungsstiicke anderten sich zwischen 1815/20 und 1848 nur mehr minimal.?*®
,Reinlichkeit, Ordnung, Geschmack, Ubereinstimmung, Einfachheit, Nettigkeit und
Schicklichkeit®**
waren die wichtigsten Punkte im Zusammenhang mit der Kleidung. Vorbild flr die
Mannermode war der englische Biirgersmann®*®, wie auch an dieser Aussage in der
Wiener- Moden- Zeitung deutlich wird:
,Die Ménner [...] werfen sich nun mit aller Gewalt den Eigenthimlichkeiten und

Sonderbarkeiten der englischen Mode in die Arme.

Hose, Rock und Weste
In den 1810er Jahren war die Lange der Hose noch ein gewisser
Unsicherheitsfaktor. Obwohl sich die langen Hosenbeine immer mehr durchsetzten,

war man sich in Bezug auf die genaue Lange noch sich noch nicht ganz einig. Durch

2% Ependa, 55f.

29 Die Urspriinge des dreiteiligen Anzuges gehen auf Soldatenuniformen und auf die ,sportlich*
funktionale Kleidung des englischen Landadels zurlick. (— LEHNERT, S. 51)

240 GARDNER, S. 131

21 Das Hemd ist ein Streitfall, da man es sowohl zur Ober-, als auch zur Unterkleidung z&hlen kann.
Bei der einfachen Bevélkerung diente es als Unterkleidung, bei der gehobenen Gesellschaft zahlte es
nicht dazu - auch wenn man vom Hemd nur den Kragen, einen Teil der Brust und die Manschetten
sehen konnte. Die sichtbaren Teile dienten hier zur Zierde, waren je nach Material und Verarbeitung
ein Zeichen des Wohlstandes, und somit spielte neben dem Anzug auch das Hemd eine groBe Rolle
in der Oberbekleidung. (— JUNKER, STILLE, S. 175ff.)
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das Tragen von hohen Stiefeln oder Gamaschen wurde dieses Problem gelést. Eine
weitere Moglichkeit war es, Kniehosen und Strimpfe aus ahnlichem Material zu
tragen und so den Eindruck einer langen Hose zu vermitteln.?*’” In den 20er Jahren
setzten sich die Pantalons schlieBlich durch und bekamen auch einen einheitlichen
Schnitt. In der Taille hatten sie kleine Falten, um die Hiften zu betonen. Die
Pantalons waren sehr lang, reichten bis auf den FuB hinab. Die Uberflissige Lange
wurde ausgeschnitten, sodass der Spann frei war und zusétzlich sorgte ein unter
dem Schuh durchgezogener Steg daflr, dass die Hose immer straff saB. In den ca.
drei Jahrzehnten des Biedermeiers anderte sich bei den Beinkleidern lediglich der
Schnitt der Hosenbeine. In den 1820ern waren sie oben weit und wurden nach unten
hin immer enger. Im darauf folgenden Jahrzehnt lagen sie dicht am Oberschenkel an
und waren ab den Knie glockenférmig ausgestellt und schlieBlich wurden die
Hosenbeine in den 1840er Jahren von oben bis unten duBerst eng.?*® Geschlossen
wurden die Pantalons mittels kurzem breiten Latz mit einer Mittelnaht und
zuknépfbaren Bund®*®, der in den ersten Jahren des Biedermeier weit nach oben
gerutscht ist. Die Herren passten sich damit, den nach wie vor hohen Taillen in der
Damenmode an.?*° Die Hosen waren zumeist aus Baumwolle oder Nanking gefertigt.

251 Im

Ab 1821 wurden auch Stoffe mit Schottenkaro flir Hosen verwendet.
Zusammenhang mit den Pantalons, dirfen die Hosentrager nicht vergessen werden.
(Abb. 43) Das 19. Jahrhundert kann auch als ,Jahrhundert der Hosentrager*
bezeichnet werden. Obwohl sie nicht gesehen werden durften, waren sie besonders
verziert. Um ein hervorrutschen aus der Weste zu verhindern wurden sie am Rlcken
in Form eines X oder eines Y getragen. Bereits um 1840 gab es Hosentrager aus
Gummi, der mit Stoff Giberzogen war.?*?

Zu den Hosen wurde ein Frack oder ein Leibrock aus Tuch getragen. Zunéachst
dominierten die Farben schwarz und blau, bald wurden aber auch andere Farben
verwendet.?®® Der Frack, der wahrend des ganzen Biedermeier in Mode blieb, bekam

Konkurrenz in Form des Leibrockes. Zunachst nur vom Blrgertum getragen, setzte

247 BONSCH, S. 264

28 THIEL, S. 314

249 | osCHEK, Kostiimlexikon, S. 261
20 BoNSCH, S. 264

2T KaAuT, Modeblatter, S. 48

22 | 0sCHEK, Accessoires, S. 19

3 KauT, Modeblatter, S. 48

64



er sich zusehends, durch immer eleganter werdende Formen, auch in den oberen
Schichten durch. Lediglich in der Abendgarderobe blieb der Frack ein Muss.

Die Entwicklung dieser beiden Kleidungsstiicke war im Prinzip dieselbe.
Unterschiede gab es lediglich in der Form der SchéBe. Wahrend sie beim Frack ,a
I"anglaise®, d.h. vorne rund, oder ,a la francaise®, d.h. eckig ausgeschnitten waren,
blieben sie beim Gehrock gerade. Dieser hatte volle SchéBe, die immer weiter
wurden, und schlieBlich regelrecht glockenférmig waren. Der Umriss nahm gewisse
Ahnlichkeiten mit Frauenkleidern an. Auch die Form der Armel war der der Damen
angepasst. In den 20er und 30er Jahren waren sie sehr gebauscht, bevor sie in den
1840ern wieder glatt an der Schulterpartie angesetzt wurden. Generell wurde darauf
geachtet, dass die Taille, wieder wie bei den Frauen, sehr schmal war bzw. sie
zumindest schmal wirkte.?**

Der Herrenanzug wurde durch die Weste, die Uber dem Hemd getragen wurde,
vervollstandigt. Wahrend die Westen anfangs einen geraden Saum hatten, wurden in
den 40er Jahren auch wieder Westen angezogen, die vorne langer war und in zwei
kleinen Spitzen endete. Die Weste, bzw. die Westen®® waren die Prunkstiicke der
Herrengarderobe. Hier konnte man dem Luxus frénen®®, d.h. die Farb- und
Stoffauswahl war in keiner Weise eingeschrankt. Obwohl im Biedermeier Hose und
Rock nach wie vor in verschiedenen Farben getragen wurden, und auch das
Futtermaterial andersfarbig war, machte sich die Tendenz zu gedeckten und
dunkleren Farben bemerkbar. Nicht so bei der Weste. Man verwendete kostbare
Stoffe und Kndépfe, wahlte zwischen Blimchen- oder Streifenmuster und trug auch
Karos.?®” Samtwesten mit Gold bestickt, bunte Seidenwesten, weiBe Westen aus
Atlas oder Seide, die mit bunten Seidenfaden verziert waren, etc. - der Weste waren

keine Grenzen gesetzt.?*®

24 THIEL, S. 312f.

2% Eine zeitlang wurden zwei Westen (bereinander getragen. Das Untergilet war aus weiBem Pikee,
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Mantel, Hut und Schuh

Als Ubergewander gab es verschiedenen Varianten. Der Carrick, ein weiter Mantel
mit mehreren (bereinander liegenden Schulterkragen®®, wurde im Biedermeier
ebenso getragen, wie die Redingote. Bei dieser handelte sich um einen Mantel, der
im Schnitt dem Leibrock glich, jedoch langer war. AuBerdem waren diverse
Umhénge modern. Beliebt war ein wenig taillierter, aus leichten Wollstoffen
gearbeitete Mantel mit hochgeschlossenen Revers. Dieser als Tweed bezeichnete
Mantel kam in den vierziger Jahren in Mode.?®°

Der Hut des Biedermeiers war der Zylinder. Bis 1840 wurde er auch einfach als
,hoher Hut* bezeichnet“?®' Um 1820 hatten diese Hiite eine recht hohe, leicht
gebogen Krone und eine schmale aufgebogene Krempe. Zehn Jahre spater wurden
die Krone gerade und die Krempe breiter. Ab 1840 war die Krone wieder flacher als
die Jahre zuvor und die Krempe seitlich aufgebogen. Der Zylinder fir den Alltag war
aus Filz gefertigt und hatte verschiedene Farben, das edle Modell war aus schwarzer
Seide gemacht. Fir die Abendgarderobe hatte man auch einen schwarzen
Seidenzylinder, der allerdings sehr hoch war und zusatzlich einen
Sprungmechanismus eingebaut hatte. Dieser ,Chapeau Claque® konnte so stark
verkleinert und leicht unter dem Arm getragen werden. Neben dem steifen Zylinder,
der ein Sinnbild des birgerlichen Anstands war, gab es die Kalabreser. Diese
weichen Schlapphlte waren ein Symbol fir eine lockere Lebenseinstellung und
wurden v.a. von Kiinstlern und Intellektuellen getragen.?®?

Nachdem das Problem mit der Hosenlange gelést und der hohe Stiefel nicht mehr
notwendig war, kam immer mehr der Halbstiefel in Mode. Zur Ballgarderobe
wechselte man zu leichten, flachen Schuhen. Von den Schuhen war jedoch aufgrund
der langen Hosen nur mehr die Spitzen zu sehen, die Ublicherweise eckig geformt

waren.?83

Accessoires
Zu den wichtigsten Accessoires zahlten die Krawatte, der Handschuh, der

Spazierstock, der Schirm und das Stecktuch.

29 | osCHEK, Kostiimlexikon, S. 144
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Die Krawatte war ein Symbol flr Seriositdt, Anstand und Beachtung der
gesellschaftlichen Konventionen. Sie galt auBerdem als Zeichen des
Konservatismus. Krawatte war aber nicht gleich Krawatte - Muster und Knotenart
variierten stark. Das 19. Jahrhundert lieferte eine groBe Vielfalt an verschiedenen
Krawattenformen und auch diversen Schleifenarten.?®* Das Halstuch war ein
Highlight der Mannergarderobe. Es wurde wie die Weste in verschiedenen Farben
getragen und man konnte es auf viele verschiedene Arten kndpfen.?®® (Abb. 46)

Das Birgertum wollte seinen gesellschaftlichen Aufstieg u.a. auch damit betonen,
indem es ,einen distinguierten Eindruck® vermittelte. Dies erreichte es durch das
Tragen sehr steifer und auf jeden Fall korrekt sitzender Halstiicher.?®® Diese weiBen,
gestarkten Halstiicher wurden sehr kunstvoll um einen sehr steifen und hohen
Kragen, den so genannten Vatermdérder, gebunden. In den 1830ern wurden
schmalere Krawatten modern, die nicht mehr unbedingt weil3 sein mussten, und die
lockerer gebunden wurden. Im letzten Biedermeierjahrzehnt begann man dann die
Kragen Uber die Krawatte zu schlagen und weiBe Krawatten wurden in die
Abendgarderobe verbannt. Tagsiiber griff man nun eher zu schwarz.?*’

Zu Beginn des Biedermeier setzten sich Krawattennadel, die zu geschlungenen
Halsbinden getragen wurden, allgemein durch. Sie waren neben den

268 und eines der

Manschettenkndpfen, auch eine Erfindung des 19. Jahrhunderts
wenigen Schmuckstlicke die ,mann“ im 19. Jahrhundert trug. Die Krawattennadel
war aber nicht nur Schmuck, sie hatte v.a. einen praktischen Nutzen. Die Enden der
Krawatte mussten fixiert werden, da sie sonst beim Vorbeugen hinderlich gewesen
waren. Bei Form und Verzierung waren der Phantasie keine Grenzen gesetzt.
Diverse Edelsteine zierten diverse Formen wie Reitgerte, Pferdekopf, ein
Monogramm oder florale Motive aus diversen Edelmetallen.?®*

Wie wichtig Krawatten und die korrekte Tragweise waren, zeigt sich auch an der
Reihe von Lehrbichern bzw. Anleitungsbichern, die am Anfang des 19. Jahrhundert
erschienen. In mehreren Lektionen wurde das korrekte ,Krawattenbinden® erklart.

Diese Unterweisungen beschéftigen sich mit dem Vorgang des Bindens aber auch
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was bei Kopfschmerzen oder z.B. Erstickungsanféllen zu tun sei. Man ging sogar
soweit, dass man Unterricht im richtigen Krawattenbinden anbot.?”°

Ein weiteres unverzichtbares Accessoire waren Handschuhe. Wie die Damen durften
auch Herren nicht darauf verzichten, bei den Herren waren v.a. feine
Lederhandschuhe sehr geschatzt. Wahrend der Handschuh urspringlich ,nur® zum

Schutz der Hand erfunden wurde®”’

, wechselte jeder, der etwas auf sich hielt, die
Handschuhe bis zu sechs Mal am Tag.?’?

Mit dem Biedermeier begann auch das ,Goldenen Zeitalter* des Spazierstockes. Der
Herr von Welt hatte eine Vielzahl von Stécken zu Auswahl. Die Knaufe, Kriicken oder
Haken waren besonders phantasiereich ausgestattet. Neben der Aufgabe als
Spazierstock, konnte dieser bei vielen verschiedenen Gelegenheiten nitzlich sein.
Denn Stock war nicht gleich Stock. Der eine enthielt einen Parfumflakon, der andere
ein Giftflaschchen, wieder ein anderer diente als Fernrohr oder beinhaltete diverse
Schreibutensilien.?”* Die Nutzungen nahmen zum Teil skurrile Dimensionen an: als
Staffelei, als Schemel, als Hammer, als Stativ, als Kerzenhalter und wenn es
notwendig war, sogar als Horrohr.2™*

Das Stecktuch, eine Erfindung des Biedermeier, wurde auch Einsteck- oder
Kavalierstuch genannt, und wurde meistens zur Reitkleidung getragen. Man trug das
in kraftigen Farben wie rot, griin oder blau gehaltene Tuch rechts oder links.?”®

Der Schirm setzte sich nur langsam durch. Der Stock galt als flotter. Als Folge
wurden Schirme erfunden, die wie ein Stock aussahen und schnell in einen Schirm
verwandelt werden konnten. 1834 wurde der ,Minutenschirm“ erfunden. Es handelte
sich dabei um einen schwarzen, finderdicken, schénen Fischbeinstock, der
kurzerhand in einen Schirm umgewandelt werden konnte. Im Jahr darauf fertigte ein
Schirmfabrikant einen Sonnenschirm flir Herren, der in einem Stock verborgen
war.?’® Der Regenschirm wurde im Laufe der Zeit jedoch zu einem ,must- have®. In
dunklen Farben wie rot, blau, schwarz und dunkelgriin, besal3 der Regenschirm

keine Verzierungen.?”’
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3.2. Die Entwicklung nach der Revolution von 1848

Im Biedermeier wies die Herrenkleidung noch ein gewisses MaB an Farbe auf und
durch individuelle Gestaltung der Westen, hatten die diversen Anzige noch eine
personliche Note. Die Entwicklung in der Mannermode fiihrte in der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts schlieBlich zu noch schlichteren Schnitten, man verwendete
noch unauffalligere Farben und biBte den letzten Rest einer gewissen Individualitat

ein.?’®

Hose, Weste, Jackett etc.

Die Hose erhielt die noch heute gliltige Form. Anderungen in der Hosenmode
bewegten sich nur im Rahmen der Hosenbeinweite. Einmal waren die Hosenbeine
etwas weiter, dann wieder enger - die Anderungen nahmen aber nie solche
AusmalfBe wie im Biedermeier an. Der Steg, der im Biedermeier firr einen straffen Sitz
der Hose gesorgt hat, wurde nicht mehr getragen und auch der Hosenlatz wurde
abgeschafft. Dieser wurde bei der neuen Schnittform von einem zukndpfbaren
Hosenschlitz abgeldst. Bereits 1844 wurde in der ,Wiener Eleganten® auf die neu
aufkommende Hosenmode aufmerksam gemacht:

.[.-.] die Pantalons sind weit, bequem und fallen ein wenig auf die Stiefel herab; es
ist nicht mehr Mode, sie anschlieBend auf dem Stiefel gespannt zu tragen |[...]”°
Neben der neuen, modernen Hose, setzten sich auch neue ,Jackenformen® durch.
Die Anzugsoberteile wurden immer differenzierter. Der Herr konnte jetzt zwischen
verschiedenen Moden wahlen. Frack und Gehrock wurden kontinuierlich von Jackett
bzw. Sakko und Cut verdrangt. Das Jackett war wenig bis gar nicht tailliert und setzte
sich als Bestandteil des Alltagsanzuges durch. Der Cut, die etwas elegantere
Variante zum Jackett, hatte abgerundete SchéBe und wurde einreihig getragen.
Frack und Gehrock verschwanden zusehends aus dem StraBenbild. Der Frack
wurde jetzt nur noch zu festlichen Abldssen angelegt. Eines war all den
verschiedenen Jackenformen jedoch gemein: Die Farbigkeit gehdérte der
Vergangenheit an, nun dominierten schwarz, Grautdéne, dunkles blau und grin,
sowie braun. Ab 1860 begann man damit den kompletten Anzug in derselben Farbe
zu schneidern. Die Ausnahme bildete der schwarze Gehrock, zu welchem dezent

gestreifte Hosen getragen werden ,mussten®.
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Auch die Weste verlor an Farbe. Schwarz und wei3 wurden vor allem bei festlichen
Anlassen obligatorisch. Alles in Allem blieb die Weste jedoch das einzige
Kleidungsstlick das ein MindestmalB an Farbe in die Herrenkleidung bringen konnte.
Sie war zwar nicht mehr von solch groBer Bedeutung wie im Biedermeier, doch
mancher brachte noch dezente Farben in sein Erscheinungsbild.?*°

Mantel, Hut und Schuh

Paletot, Hanger, Ulster, Raglanmantel, Gehpelz und Havelock waren die Mantel der
zweiten Jahrhunderthalfte. Ihren Namen erhielten sie entweder von ihrem Schnitt
oder er leitete sich vom Materialnamen ab. Fir alle Mantel gilt, dass sie gerade
geschnitten wurden und die ZweckmaBigkeit im Vordergrund stand.

Als Kopfbedeckung hielt sich der Zylinder, obwohl er in Form eines weicheren
Filzhutes und in einem runden Strohhut fiir den Sommer Konkurrenz erhielt.?®' Dazu
zéhlten der Panamahut und der Canotier®®, der auch als Girardihut, benannt nach
dem Volksschauspieler Alexander Girardi, bekannt war.?®® 1850 kam der Bowler auf.
Er war ein Kompromiss zwischen Zylinder und weichen Filzhut. Der Kopf war rund
und steif. Er glich der 1862 aufkommenden Melone.

Schirmmitzen waren ein Zeichen der Arbeiter, doch zum Reisen und beim Sport
trugen sie auch die Herren der gehobenen Gesellschaft, allerdings war die Qualitat
eine wesentlich bessere.?®*

Schwarze Knépf- und Schniirstiefel bildeten die vorherrschende Schuhmode.?®

Accessoires

In der zweiten Jahrhunderthalfte anderte sich die Krawattenform. Zum Cut wurde das
Plastron getragen. Diese breite, Brust bedeckende schwarze Seidenbinde setzte sich
in den 1860ern durch. Das Plastron wurde geknotet, die Enden tberkreuz gelegt und
mit einer Perlennadel befestigt. Nach 1880 trug der elegante Mann das Plastron
auch zum Gehrock. Ebenfalls aus England stammte die Diplomatenschleife, die zum
Abendfrack getragen wurde.?®® Dabei handelt es sich um eine schmale schwarze
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Seidenbinde. Es war eine gendhte Schleife, die nicht gebunden werden musste.?®’

Zum Sakko trugen die Herren so genannte Langbinder. Diese entsprachen im Prinzip
den heutigen Krawatten, waren aber wesentlich kirzer. Sie gingen nur bis Uber die
Brust. Die Langbinder waren symmetrisch geschnitten, d.h. die Krawattenenden
waren im Gegensatz zu heute gleich breit. Die Enden wurden von manchen auch als
Schlips bezeichnet, eine Bezeichnung die sich bis heute fir die ganze Krawatte
gehalten hat. Als Alternative zum Langbinder waren verschiedene schmale Schleifen
weit verbreitet.?® Die Schnitte der verschiedenen Krawatten waren einfach — wie es
auch bei den Anziigen dblich war. Im Gegensatz zu diesen behielten sie jedoch ihre
Buntheit.?® (Abb.48)

Die Krawattennadeln waren im Biedermeier zwar bekannt und wurden getragen,
komplett durchgesetzt haben sie sich aber erst mit dem Autkommen des

Plastrons. Zu den Langbindern wurden sie vorerst nicht getragen, da diese eher zur
Alltageskleidung getragen wurden.?® Weitere Accessoires, wie Stecktiicher,
Handschuhe und Spazierstocke spielten auch in der zweiten Jahrhunderthalfte eine
Rolle. Es gab lediglich kleine Anderungen im Material oder in der Tragweise. So
wurde zum Beispiel ab 1850 beim Spazierstock der Elfenbeingriff eingeflhrt und um
1860 wurde das Stecktuch sehr gerne auch zum Sakko getragen, um den geraden,

einfachen Schnitt etwas auszulockern.?®!

3.3. Die Uniformen

Uniformen, zu denen auch Ordensornate und Livreen zahlen, unterschieden sich in
vielen Punkten von jeglicher anderer Kleidung. Wie in den letzten beiden
Unterkapiteln deutlich hervorgegangen ist, wurde die Zivilkleidung im Laufe des 19.
Jahrhunderts immer schlichter und es kam zu einer gewissen Vereinheitlichung.
Theoretisch kann man auch, durch die Entwicklungen in der Herrenmode, im Fall der
Zivilkleidung von einer Art Uniform sprechen, im Folgenden wird jedoch klar, dass
sich militarische Uniformen, Beamtenuniformen, ,Ordensuniformen® und Uniformen

der Dienerschaft, doch in einigen Punkten von der ,zivilen Uniform® unterschieden.

287 LOSCHEK, Kostiimlexikon, S.164

28 | osCHEK, Accessoires, S.152
29 THiEL, S. 337

290 | osCHEK, Accessoires, S.156
#' Ependa, S.230 und 232

71



Wahrend die Zivilkleidung der Manner immer mehr von ihrer Farbigkeit einblBte,
bildeten die vielen verschiedenen Uniformen ein Konglomerat an Farben. Ein
weiterer entscheidender Unterschied ist, dass Uniformen durch Vorschriften
festgelegt waren, wodurch Rang und Funktion des Tragers festgestellt werden
konnten. Schnitt, Farbe, Material und Schmuck wurden nie von den Tragern selbst,
sondern von Vorgesetzten bestimmt. AuBerdem waren Uniformen wenig von
modischen Wechseln berihrt. Wenn Uniformen geandert wurden, geschah dies aus
nicht- modischen Griinden. Kam es zu Anderungen, erfolgten diese jedoch im Geist
des jeweils herrschenden Modestils. Ein Beispiel flir das Beibehalten alter modischer
Gegebenheiten waren die Kniehosen in den Hoftrachten des Biedermeier. Wahrend
sich Uberall die Pantalons durchsetzen, blieb die Culotte weiterhin Bestandteil der
Hoftracht.?®? Erst 1836 wurden Pantalons zugelassen.

Es ist im Rahmen dieser Arbeit nicht méglich alle Uniformen und die unz&hligen
Anderungen, die es im Laufe des 19. Jahrhunderts gegeben hat anzusprechen.

Deshalb geben die folgenden Abschnitte ,nur‘ einen groben Uberblick Uber
verschiedene Uniformen. Damit soll v.a. gezeigt werden wie farben- und
variantenreich dieses Kapitel der Mannerkleidung, im Gegensatz zur Zivilkleidung,

war.

3.3.1. ,Hofuniformen*

Uniformen in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts

1814 wurde die Uniformierung von Staatsbeamten, des Hofstaates und der
Hofstaatsbeamten in mehreren Vorschriften neu reglementiert.

Die Uniformen der Staatsbeamten waren in dunkelgrin gehalten. Die
Samtaufschlage wurden in verschiedenen Farben gefertigt, um so die Mitarbeiter der
verschiedenen Hofstellen auseinander zuhalten. Hier nur einige Beispiele: Staatsrat:
kornblumenblau, Hof- und Staatskanzlei: schwarz, Geheimes Cabinett: dunkelgrin,
politische Hofstellen: pompadour, Hofkammer: lichtgrin, oberste Justizstelle:
veilchenblau, General- Rechnungs- Directorium: carminrot, Hofskriegsrat: lichtblau
und Polizei- Hofstelle: silbergrau.?®® An diesen Beispielen wird die Wichtigkeit von

292 KUGLER, Georg J., Uniform und Mode am Wiener Hof. In: KUGLER, Georg, KURZEL- RUNTSCHEINER,
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Farbe deutlich. Sogar Farbschattierungen - allein in dieser Aufzahlung kommen drei
verschiedene Blauténe vor - waren bedeutsam. Die Uniform bestand neben dem
dunkelgrinen Frack mit den verschiedenfarbigen Aufschlagen, aus einer weil3en
Weste, einer weiBen oder schwarzen Kniehose mit passenden Strimpfen und
flachen Schnallenschuhen. Goldstickerei diente dazu die zwdlf Rangklassen zu
unterscheiden. Die Uniformen der diversen Landerstellen unterschieden sich in zwei
Dingen: Die Stickerei war in Silber gehalten und auf Degen, Hut und Kndpfen wurde
das Landeswappen und nicht der Kaiseradler appliziert.

Auch die Uniformen des Hofstaates und der Hofstaatsbeamten waren in grin
gehalten: ,stahlgrin®, das beinahe schwarz wirkte und sehr reich und aufwendig
bestickt war. Unterschieden wurden die Beamten des Hofstaates durch Stickereien
auf den griinen Aufschlagen. Die Angehérigen der vier obersten Hofamter trugen
goldene, die restlichen silberne Stickerei.

Je héher der Rang eines Uniformtragers war, desto mehr verschiedene Uniformen
hatte er zur Auswahl. Der Ministerprasident und die Vorsitzenden der diversen
Hofstellen konnten zwischen der groBen Gala- Uniform, einer mittleren bzw.
Staatsuniform und einer kleinen bzw. Campagne- Uniform wahlen. Die nachsten
Klassen hatten nur eine Gala- und eine Campagne- Uniform, jedoch ohne Stickerei

und die Rangniedrigsten besaBen nur eine Campagne- Uniform.?**

Uniformen in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts

Nach der Revolution von 1848 &anderte sich nicht nur die Zivilkleidung der Herren,
auch die Uniformen des Hofstaates, der Hofbeamten und der Hofstaatsbeamten
wurden erneuert. Am 21. August 1849 wurde von Kaiser Franz Joseph eine neue
Verordnung erlassen. Das Tragen einer Uniform wurde nun Pflicht. Beamte mussten
ihre Uniformen so gut wie immer tragen.

Eine weitere Neuerung betraf den Stil der Uniformen. Der Schnitt wurde komplett
erneuert. Statt des Fracks wurde nun ein zweireihiger, hochgeschlossener
Waffenrock mit einem Stehkragen getragen, nur die Farbe blieb zum Teil dieselbe.
Staatsbeamte trugen weiterhin grine Uniformen. Die verschiedenfarbigen
Samtaufschlage wurden sofern es mdéglich war ebenfalls nicht geandert. Das

Farbsystem wurde lediglich den neuen Gegebenheiten angepasst. Fir neue

294 Ependa, S. 44 - 49
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Ministerien gab es zusatzlich Farben, wie z.B. orangegelb fir den Handel oder
dunkelbraun fir die ,Landescultur®. Andere Farben verschwanden, genauso wie die
Einrichtungen, zu denen beispielsweise die Polizei- Hofstelle mit den silbergrauen
Aufschlagen zéahlte. Die unterschiedlichen Range wurden auch jetzt mit Stickereien
sichtbar gemacht. Der Ministerprasident und die Minister waren durch Goldstickerei
auf rotem Grund zu erkennen. Dann folgten Beamte die ein bis drei silberne
Rosetten auf goldenen Borten am Samtaufschlag trugen und schlieBlich die unteren
Range, bei denen goldene Rosetten direkt auf den Samtkragen appliziert wurden.
Unterscheidungen wurden auch an den Stulphiten deutlich gemacht. Absteigend
wurden weiB3e, dann schwarze oder keine StrauBenfedern getragen.

Die Uniformen der Hofstaatsbeamten erhielten, neben dem neuen eher militarisch
wirkenden Schnitt, auch eine neue Farbe. Der Rock war dunkelblau mit schwarzem
Aufschlag und scharlachroter Einfassung (passe- poil). Die Hosen waren lang und
grau. Dazu wurden ein gestilpter Hut und ein Degen getragen. Rangunterschiede

wurden durch silber- oder goldgestickte Ringe sichtbar gemacht.?*°

3.3.2. Die Uniformen des Militars

Bevor nun auf die verschiedenen Uniformen und v.a. auf deren Farben eingegangen
wird, ein allgemeiner Hinweis: Wahrend des ganzen 19. Jahrhunderts unterschied
sich die Kleidung von Offizieren und unteren Chargen nicht nur in der Farbgebung.
Wie auch bei der Ziviimode war die Qualitdt des Materials ungleich. Wahrend
Offiziere nur Uniformen aus feinem Stoff trugen, waren die der einfachen Soldaten

aus groben Stoffen gefertigt.?*

Uniformen vor 1848

Im Vormarz waren die Uniformen der k.k. Armee der Zivilkleidung relativ &hnlich. Im
Jahr 1837 gab es flr den Offiziersstand eine neue Adjustierungsvorschrift und 1840
fir die Mannschaft. Generale trugen einen weiBen Frack mit Stehkragen, dessen
Futter und Aufschlage scharlachrot waren, und mohrengraue Pantalons, wobei es
diverse Ausnahmen gab. Zur Gala trugen sie scharlachrote Culottes mit Stiefeln und
bei Paraden und bei Hof waren rote Pantalons vorgeschrieben. Weitere Teile der

Generalsuniformen waren ein lichthellgrauer Uniformrock, der im Feld getragen
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wurde, ein hechtgrauer Oberrock und ein mohrengrauer Offiziersmantel.
Vervollstandigt wurde diese Ausstattung mit einem Dreispitz. Die Feldbinde, eine
Scharpe, die das Kennzeichen der Offiziere war, und vom Korporal aufwarts
getragen wurde, war in schwarz und gelb gehalten.

Die Adjustierung der Mannschaft bestand aus einem einreihigen, graumelierten
Mantel, dem Rock, einer Culotte, Halbschuhen und weiBen Handschuhen.

Der Armeerock, im Stil eines Fracks, war perlenfarben, hatte einen Stehkragen und
Messing- oder Zinnkndpfe. Dazu wurden weiBBe Kniehosen getragen, die 1840 durch
lichtblaue Pantalons ersetzt wurde. Braune Halbschuhe, die mit wadenhohen
Gamaschen getragen wurden vervollstandigten das Bild. Lediglich Kavalleristen
trugen Stiefel, die jedoch 1837 durch Basanen, lederbesetzten Pantalons, ersetzt
wurden.

Die Uniformen durften nur im Dienst getragen werden. An o6ffentlichen Orten und
auch auf Reisen war das Tragen streng verboten. Offizieren waren es auch untersagt
ihre Scharpe anzulegen. Vor 1848 waren die Unterscheidungsmerkmale in der
Osterreichischen Armee minimal. Die Offiziere waren allesamt Mitglieder des hohen
Adels. Ihre Stellung wurde ihnen von keinem streitig gemacht und deshalb war es
nicht notwendig, sie durch allzu groBe optische MaBnahmen hervorzuheben. Es gab
kleine, eher unauffallige Unterscheidungsmerkmale vom Hauptmann an. Dieser hatte
z.B. eine breitere Goldborte an seinem Czako (Hut) als die restliche Mannschaft.
Stabsoffiziere hatten silberne oder goldene Borten am Armelaufschlag und Offiziere
trugen das Portepee.?’

Uniformen nach 1848

Mit Franz Joseph I. erhielt die Uniform eine vollkommen neue Bedeutung. Der
,heeresfreundliche Kaiser®® hob ihre gesellschaftliche Bedeutung enorm. War das
Tragen der Uniform vor 1848 nur im Dienst erlaubt, gab es 1850 eine Verfligung, die
Offizieren das Tragen von Zivilkleidung in der dienstfreien Zeit verbot und auch
pensionierte Offiziere die Erlaubnis erhielten ihre Uniformen weiterhin zu tragen.

AuBerdem war es Vorschrift, Orden und andere Dekorationen bei jeder sich
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bietenden Méglichkeit zu tragen.?®® Dies verwundert nicht, wenn man bedenkt dass
der Kaiser, der von frihester Kindheit vom Militar fasziniert war, seine erste Uniform
bereits mit nur einem Jahr erhielt. Uberspitzt kdnnte man sagen, dass er sie darauf
nie wieder abgelegt hat. Es existiert kaum ein Bild auf dem er nicht in Uniform
abgebildet ist. (Abb.49) Franz Joseph verzichtete gerade einmal bei der Jagd auf die
Uniform und Zivilkleidung trug er Uberhaupt nur dann, wenn es sich nicht vermeiden
lieR.%%°
Bei den einfachen Soldaten waren die Vorschriften nicht gar so streng wie bei den
Offizieren. Sie konnten in ihrer Freizeit zwischen der Uniform und Zivilkleidung
wahlen. Jedoch durfte es keine Vermischung der beiden Mdglichkeiten geben. So
durfte etwa die Uniformkappe nicht zur Zivilkleidung getragen werden. Ab 1858 war
diese Vermischung sogar strafbar. Alles in allem wurde das StraBenbild Wiens
immer militérischer. Uniformen waren beliebt!

»Ein komplett adjustiertes Mitglied der k.k. Armee konnte in kaisernahen Kreisen

sowie beim schwachen Geschlecht rein aufgrund seines AuBeren Erscheinungsbild

Furore machen.*°'
Am 16. Februar 1849 gab es einen neuen Erlass Kaiser Franz Josephs, der nun statt
des Fracks, den Waffenrock einfiihrte. Die Farbe blieb weiB - auch wenn es viele
Kritiker gab. Wei3 war unpraktisch, wurde sehr schnell (sichtbar) schmutzig und
musste haufig gewechselt werden. Weil3 galt aber als aristokratische Farbe und der
Anteil der Aristokraten beim Militar war zu groB, um sich mit dem Wunsch nach einer
dunklen Farbe, durchzusetzen. Erst 1868 wurde das WeiB durch Dunkelblau ersetzt.
Neben dem Waffenrock gab es noch weitere Neuerungen:
Praktischere Halbstiefel ersetzten die Gamaschenschuhe. Die Czakos wurden nicht
langer aus feinem Tuch, sondern aus Filz hergestellt und waren dadurch
strapazierfahiger. Innerhalb der Armee dréngten Burgerliche nun in immer hdhere
Chargen und als Folge wurden deutlichere DifferenzierungsmaBnahmen als im
Vormarz eingefihrt. An den Kragen der Uniformen wurden silberne oder goldene
Sterne angebracht. Anhand von Farbe und Anzahl konnten die verschiedenen
Dienstgrade ausgemacht werden.
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In den folgenden Jahren gab es viele Diskussionen Uber ZweckméaBigkeit der
Uniformen und Kritiker forderten erneute Veranderungen. Der Czako galt als
unpraktisch und altmodisch, die Stehkragen als zu beengend und die Farbgebung
blieb weiterhin Gegenstand der Debatten.

1868 kam es dann schlieBlich zu grundlegenden Anderungen. Wie bereits erwahnt
wurden die weiBen Waffenrécke durch dunkelblaue mit Stehkragen ersetzt. Die
Bluse wurde als neues Kleidungsstiick eingefiihrt. Diese hatte lange Armel und war
hoch geschlossen. AuBerdem wurde der Czako im Feld nun von Miitzen abgeldst.>%
1885 gab es eine neuerliche Verordnung, die allerdings keine allzu groBen
Anderungen mehr mit sich brachte. Gegen Ende des Jahrhunderts kleideten sich
Militars wie folgt: Einfache Soldaten trugen weiterhin lichtblaue Pantalons, einen
dunkelblauen Waffenrock und eine ebenfalls blaue Bluse. Der Mantel war blaugrau.
Die Knépfe waren je nach Regimentszugehérigkeit in verschiedenen Farben
gehalten. Als Kopfbedeckung wurden im Feld einfache Feldkappen, ansonsten
schwarze Czakos getragen.

Offiziere hatten einen hechtgrauen Waffenrock mit scharlachrotem Kragen und
Armelaufschlagen, hechtgraue Blusen und blaugraue Hosen. lhre Mantel waren
blaugrau und hatten einen Samtkragen. Als Kopfbedeckung diente eine so genannte
Offizierskappe. Gala- Uniformen bestanden aus roten Hosen und weien Récken mit

scharlachroten Kragen. 3%

3.3.3. Ordensornate

Neben geistlichen Orden entstanden ab dem Spéatmittelalter auch viele weltliche
Orden. Es handelte sich dabei um Gemeinschaften von Mannern, die nach einem
bestimmten Statut lebten und einem Ordensobersten unterstanden. Bei diesem
handelte es sich meist um das weltliche Oberhaupt des jeweiligen Territoriums. Die
Gemeinschaften waren machtige Vereinigungen und die Mitgliedschaft war eine
groBe Auszeichnung. Alle Orden hatten eigene Ordenssymbole und eigene Ornate.
Um einen Eindruck des Prunks der Ornate zu erhalten werden hier als Beispiele vier
,osterreichische Hausorden® des 19. Jahrhunderts genauer beschrieben. Dazu

zahlten u.a. der Orden des Goldenen Vlies, der Stephans- Orden, der Leopolds-

302 JANKOWITSCH, Mode in Wien 1840 bis 1869, Bd. 2, S. 553 - 571
303 JANKOWITSCH, Mode in Wien 1870 bis 1890, S. 188ff.
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Orden, sowie der Orden der Eisernen Krone.®** Die Ordensornate die hier
beschrieben werden stammen aus der zweiten Halfte des 18. und aus der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts. Die Orden wurden im 19. Jahrhundert zwar nach wie
vor verliehen, die Ornate aber immer seltener und ab 1844 Uberhaupt nicht mehr
getragen.3®

Die Ornate des Goldenen Vlieses (Abb. 50) waren aus karmesinrotem Samt gefertigt
und mit Gold und Seide bestickt. Das Muster wurde aus dem Ordenssymbol, dem
Widderfell, Feuereisen und Feuerstein zusammengestellt. Die Symbole waren
zusatzlich mit farbigen Seidenfadden gesaumt. Geflttert war der weite Mantel mit
weiBem Atlas. Unter dem Ornat wurde ein scharlachrotes Gewand getragen,
vervollstandigt wurde die ,Uniform® durch eine Kappe.

Mantel und Kragen des Sankt Stephans- Orden- Ornats (Abb. 51) waren aus griinem
Samt, der an den Randern mit Gold bestickt und auBerdem mit Hermelinimitationen
besetzt wurde. Das Untergewand bestand aus dunkelrotem Samt, der je nach
Ordensrang verschieden bestickt war. Komplettiert wurde der Ornat durch einen
Kalpak.

Die Ornate des Leopolds- Orden (Abb. 52) waren weiBe Radmantel, bestickt mit
goldenen Eichenblattern und der &sterreichischen Kaiserkrone. Zusatzlich wurden
noch Hermelinimitationen appliziert. Unter dem Mantel trugen die Mitglieder
Kniehosen, ein hellrotes samtenes Untergewand und einen speziellen Girtel. Die
Erscheinung wurde durch ein federgeschmuicktes Barett abgerundet.

Wie die Ornate des Leopolds- Orden, waren auch die des Ordens der Eisernen
Krone (Abb. 53) als Radmantel geschnitten. Die Ornate waren aus violettem Samt
gefertigt und mit prunkvollen Silberstickereien versehen. Das Untergewand bestand

aus orangem, wiederum Silber besticktem, Samt.3%

3.3.4. Die Uniformen der Dienerschaft

Wer etwas auf sich hielt beschéaftigte in seinem Haus Diener. Um seiner guten
Reputation zu entsprechen, musste die Dienerschaft auch entsprechend gekleidet

sein.

304 KUGLER, Uniform und Mode am Wiener Hof, S. 36 und 39

%% KUGLER, Georg, HAUPT, Herbert, Des Kaisers Rock. Uniform und Mode am Osterreichischen
Kaiserhof 1800 bis 1918, Eisenstadt 1989 (Ausstellung in Schloss Halbturn, 10. Mai bis 26. Oktober
1989), S. 53

308 KUGLER, HAUPT, S. 128 - 132
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In den Haushalten der hohen Aristokratie gab es auch fir die Livreen der Diener
strenge Vorschriften. Rang und Klassen mussten durch die Livree erkennbar sein. Im
Hause Habsburg galten auch noch unter Kaiser Franz Joseph dieselben Regeln wie
zu Zeiten Maria Theresias.>”’ In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts waren die
Uniformen der Diener in bunten Farben gehalten und meist reich mit goldenen oder
silbernen Stickereien und Borten verziert waren. Der Phantasie und der Farbgebung
setzte man keine Grenzen.

Ab der Jahrhundertmitte traten die Farben in den Hintergrund. Dunkelgrin,
dunkelblau, aber auch schwarz dominierten von nun an. Einige Livreen wurden nach
wie vor in den Wappenfarben der Dienst gebenden Familie gehalten. Oft trugen
zierende Borten das Familienwappen. (Abb. 54) Wahrend Farbe immer mehr in den
Hintergrund trat, wurden die Kndpfe immer wichtiger, die nun versiloert oder gar
vergoldet waren und ebenfalls das Wappen der Familie oder deren Initialen
trugen.3®

Generell wurden die Livreen im Laufe der Zeit, v.a. aber gegen Ende des
Jahrhunderts immer einfacher. Einfachheit gab jedoch keine Auskunft Gber die
soziale Stellung des Herrn - oft gehérten die Diener in den einfachsten ,Uniformen*
zu den vornehmsten Hausern. Auch die Tradition, dass die Farbe der Livreen die
Dienerschaft einer ganz bestimmten Familie kennzeichnete, verschwand zusehends.
Diener waren nicht langer ein Vorrecht der Aristokratie und jeder der es sich leisten
konnte, beschéftigte einen oder mehr Diener. Das Farbsystem konnte nicht
aufrechterhalten werden, da es ganz einfach nicht genug verschiedene Farben
gab.309

3.4. Die Wasche

Wie bei der Oberbekleidung kam es auch bei der Unterwdsche zu einer
Vereinfachung und einer Vereinheitlichung. Die Wasche der Damen sollte
verschonern - Vorteile hervorheben und Nachteile kaschieren, die Wéasche der
Herren sollte v.a. praktisch sein. Der Mann von Welt trug unter dem Obergewand nur
Hemd und Hose. Zusatzlich griff der eine oder andere noch zu einem Korsett.

307 JANKOWITSCH, Mode in Wien 1870 bis 1890, S. 196

%98 KURZEL- RUNTSCHEINER, Monica, Livreen adeliger Hauser. In: KUGLER, KURZEL- RUNTSCHEINER, Des
Kaisers teure Kleider, S. 229

899 JANKOWITSCH, Mode in Wien 1870 bis 1890, S. 196f.
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Das Hemd

Das Hemd war kein ,Unterhemd® im heute klassischen Sinn. Je nach
Klassenzugehdrigkeit wurde es zur Ober- bzw. Unterkleidung gezahlt. Im Fall der
oberen Gesellschaftsschichten diente das Hemd als Zierde und es wurde
dementsprechend sorgféltig getragen. Das Hemd war weif3. Bunte Hemden waren
ein Zeichen daflr, dass der Trager seinen Lebensunterhalt mit ,Handarbeit®
verdienen musste. Ein weiBes Hemd ware fur solch eine Tatigkeit schlichtweg
unpraktisch. Neben der Farbe war, wie auch bei der Oberbekleidung, der Schnitt von
groBer Bedeutung. Das Hemd musste genau passen, es musste maBgeschneidert
sein. Auch wenn man davon bei einem Herren in kompletter Garderobe kaum etwas
sah. Die sichtbaren Teile, der Kragen, die Manschetten und die Hemdbrust
(Chemisette) wurden besonders gepflegt. Diese sichtbaren Teile waren haufig nicht
an das Hemd angenaht, damit man sie je nach Bedarf austauschen konnte.
.-Komplette Hemden* konnten nur diejenigen tragen, die sich einen groBen Vorrat
und die notwendige Pflege dieser leisten konnten. Die austauschbaren Kragen,
Manschetten und Hemdbrlste ermdglichten immer zu wirken, als hatte der Herr sich

eben umgekleidet.®'°

Die Hose

Unterhosen waren knie- oder knéchellang. Nach 1820, nachdem sich die Pantalons
durchgesetzt haben, wurden letztere jedoch bevorzugt getragen und hatten teilweise
auch angesetzte FiBe. Geschlossen wurde sie mit einem breiten Hiftband oder
seltener mittels einer Bundschnur. Eine vordere Offnung war leicht (ibereinander
geschnitten und wurde mit Kndpfen geschlossen. Manche Unterhosen hatten auch

hinten einen kleinen Schlitz, der mit einem Band zusammengehalten wurde.®'

Hergestellt wurden Unterhosen aus Baumwolle und auch Seide.®'?

Das Korsett

Vorlaufer des Mannerkorsetts, das sich in der ersten Haélfte des 19. Jahrhunderts
verbreitete, waren Mieder (Abb. 55), welche aus modischen, aber auch
medizinischen Grinden angelegt wurden. Die Korsetts glichen denen der Frauen,

310 JUNKER, STILLE, S. 177
311 LosCHEK, Kostiimlexikon, S. 464
312 CUNNINGTON, S.80
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schnirten jedoch nur Taille und Hiften, der Rest des Oberkdrpers blieb frei. Korsetts
waren v.a. beim Militdr, bei der Jagd und bei schwerer kérperlicher Arbeit (iblich.3'®

(Abb. 56)

Striimpfe

Bei den Herren durchlief der Strumpf im 19. Jahrhundert die Entwicklung vom
Strumpf zum Socken. Der Strumpf, der urspriinglich bis Gber das Knie reichte, wurde
zum Stutzen oder Wadenstrumpf und gegen Ende des Jahrhunderts zur Socke. Da
sich im 19. Jahrhundert die langen Hosen durchsetzten, waren Kniestrimpfe nicht

mehr notwendig.>"

Das Nacht- und Morgengewand

Bekannt sind Nachthemden bei Mitgliedern der gehobenen Klassen seit dem 17.
Jahrhundert. Fir weite Teile der Bevélkerung wurden sie jedoch erst im Laufe des
19. Jahrhunderts gebrauchlich. Noch in der ersten Halfte des Jahrhunderts war es
tblich, das ,Taghemd“ auch in der Nacht anzubehalten. Im ersten Drittel des 19.
Jahrhunderts blrgerten sich so genannte Nachtjacken ein. Diese wurden Uber das
Taghemd getragen und bildeten in Kombination das Nachthemd.

Langsam fanden schlieBlich ,echte“ Nachthemden Einzug in die Herrengarderobe.
Im Prinzip sahen sie wie Oberhemden aus, waren aber sehr schlicht gehalten. Es
wurde auf Zierrat jeglicher Art verzichtet. Es gab keine Hemdbrust und der Kragen
war weich. Bis etwa 1880 verbreitet war es bei den Mannern der gehobenen
Gesellschaftsschichten Ublich eine Kopfbedeckung, in Form einer Zipfelmitze, zu
tragen.

Pyjamas wurden Uberhaupt nicht getragen. Diese kamen erst am Anfang des 20.
Jahrhunderts in Mode 3"

Wie die Damen besaBBen auch Manner Morgenrdcke. Diese wurden allerdings nicht
nur am Morgen getragen. Man kann den Morgenrock auch als Hauskleid
bezeichnen, das Manner privat, in den eigenen vier Wanden, trugen. Der
Morgenrock wurde bevorzugt, da er bequemer als die normale Oberbekleidung war.

Darunter trugen die Manner lange, weite Hosen und ein Hemd.?'® (Abb. 57)

313 ZANDER- SEIDEL, S. 110f.

314 LosCHEK, Accessoires, S. 245
315 JUNKER, STILLE, S. 208f.

%% Ebenda, S. 218
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In den vorhergehenden drei Kapiteln wurde ein Uberblick iiber die Kleidung der
Wienerinnen und Wiener gegeben. Die Roben der Damen waren Luxus. Standig
wechselnde Moden, komplizierte Schnitte, viel Stoff, Rischen, Volants, Plissees, etc.
pragten ihr Erscheinungsbild. Bei den Herren hingegen, wurde die Kleidung immer
schlichter und praktischer - einfache Schnitte ohne Dekor.

Wie die Kleidung auch aussah, gefertigt wurde sie von Kleidermachern. lhr Gewerbe,
das Kleidermachergewerbe und die Entwicklung die dieses im 19. Jahrhundert

gemacht hat, ist Thema des nun folgenden zweiten Teils dieser Arbeit.
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TEIL 2

DAS WIENER KLEIDERMACHERGEWERBE

ZWISCHEN 1815 UND 1890

.Der siegreiche Einbruch des Kapitals und der kapitalistischen Wirtschaftsweise in
das ziinftlerische Schneiderhandwerk und die vergeblichen Abwehrbemiihungen
der Meister, - das st die Sozialgeschichte des dsterreichischen
Kleidermachergewerbes im 19. Jahrhundert.”"

817 WAGNER, Richard, Geschichte der Kleidermacher in Osterreich im 19. Jahrhundert und im ersten
Viertel des 20. Jahrhunderts, Wien 1930, S. 10
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Das Gewerbe der Kleidermacher veranderte sich im Laufe des 19. Jahrhunderts sehr
stark. Jahrhunderte lang war das ,Schneiderhandwerk” zlinftig organisiert, doch die
alten Strukturen wurden durch verschiedene duBere Einflisse ,aufgebrochen®. Eine
neue Wirtschaftsform, die Erfindung der Nahmaschine, das Aufkommen und das
rasante Wachstum der Konfektionsindustrie und die Gewerbeordnung von 1859
beeinflussten das Kleidermachergewerbe enorm.

Bevor auf die vielen Anderungen eingegangen wird, folgt im ersten Kapitel eine
Darstellung des Schneidergewerbes, wie es Jahrhunderte lang, sogar bis weit in das
19. Jahrhundert hinein, existiert hat:

1. DIE SCHNEIDERZUNFT

Im Laufe des 12. und 13. Jahrhundert entwickelte sich in Stadten eine durch Ziinfte
organisierte Kleiderproduktion. Die erste Zunftordnung fir die Wiener Kleidermacher
gab es 1340. Prinzipiell war das Handwerk Mannern vorbehalten, Frauen war es hie

und da gestattet Damenkleider herzustellen.®'®

Was ist eigentliche eine Zunft? Nach der mittelalterlichen Bedeutung war die Zunft
eine Organisation, die Handwerker, welche auf einen bestimmten Beruf spezialisiert
waren, zusammenfasste. In ihr wurden alle ,einschldgigen gewerblichen

19 in einem Organisationsrahmen konzentriert und monopolisiert.

Téatigkeiten
Der Zweck solcher Zusammenschlisse war primdr im wirtschaftlichen Bereich zu
suchen. Ein entscheidendes Ziel der Zunft war es, die einzelnen Zunftgenossen
ausreichend versorgt zu wissen. Dies versuchten sie durch zwei Regelungen zu

gewabhrleisten:

1. Die Regelung der Arbeit nach innen

Die sozialen und 6konomischen Md&glichkeiten mussten fur alle Mitglieder gleich sein.
Alle Meister sollten gleichwertig sein. Gewahrleistet wurde die Gleichwertigkeit durch
verschiedene Regelungen: Der Zugang zum Meisteramt, sowie die Anzahl der
Gesellen und Lehrlinge pro Meisterbetrieb wurden streng reglementiert. AuBerdem

%18 STEIDL, Annemarie, Auf nach Wien! Die Mobilitat des mitteleuropéischen Handwerks im 18. und 19.
Jahrhundert am Beispiel der Haupt- und Residenzstadt Wien, Wien 2003 (Sozial- und
wirtschafthistorische Studien, 30), S. 152

%% DORING, Friedrich- Wilhelm, Vom Konfektionsgewerbe zur Bekleidungsindustrie. Zur Geschichte
von Technisierung und Organisierung der Massenproduktion von Kleidung, Frankfurt a.M. 1992
(Europaische Hochschulschriften, Reihe 3, Geschichte und ihre Hilfswissenschaften, 530), S. 38
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wurden Preise durch einen stadtischen Rat festgelegt und die Qualitat, die bei allen

hergestellten Stlicken dieselbe sein sollte, wurde von der Zunft kontrolliert.

2. Die Monopolisierung des Angebots nach auBBen

Durch die Monopolisierung entstand mehr oder weniger ein Beitrittszwang zur Zunft,
da man als Schneidermeister nur dann seinen Beruf auslben und seine Ware
verkaufen konnte, wenn man der Zunft angehérte. Die freie Konkurrenz wurde
komplett eingeschrankt. Techniken zur juristischen Sicherung der Monopolstellung
waren der Zunftbann und das Meilenrecht. Ersterer bezog sich auf ein bestimmtes
Stadtgebiet, welches mit dem Zunftbann belegt war und innerhalb dessen nur das
Zunftgewerbe ausgelbt werden durfte. Das Meilenrecht weitete den Einfluss Gber
das betreffende Stadtstiick aus. Innerhalb einer Meile um das Gebiet in dem
Zunftbann herrschte, in der Bannmeile, war es ,Nicht- Zinftlern“ ebenfalls untersagt

ihrem Handwerk nachzugehen.®®

Neben der Zunft gab es seit dem 16. Jahrhundert auch noch andere legale Wege,
um ein Gewerbe ausutben zu dirfen. Mittels individuell verliehenen Freibriefen,
wurden sozusagen Genehmigungen ausgesprochen. Ab dem spaten 17. Jahrhundert
konnten  ,Nichtzinftler* durch Bezahlung einer Taxe ,Dekrete® oder
~Schutzbefugnisse” erstehen, die ihnen die Gewerbeaustbung erlaubten. Im 17. und
18. Jahrhundert dirfte Gberhaupt nur ca. ein Drittel aller Handwerker in Zinften
organisiert gewesen sein. Bei den Schneidern, einem Massengewerbe, war es
gerade einmal ein Viertel.

Innerhalb der Zunft waren die sozialen Unterschiede sehr groB, v.a. in Wien. Selbst
ein bdrgerlicher Meister war nicht davor gefeit sozial abzusteigen oder ganz zu
verarmen.®?' Aber ob arm oder reich, um Meister zu werden mussten alle eine
bestimmte Ausbildung absolvieren. Man begann als Lehrling, arbeitete sich zum

Gesellen hoch und konnte dann Meister werden.

%0 Ependa, S. 38 - 43

821 EHMER, Josef, Ziinfte in Osterreich in der frihen Neuzeit. In: HAUPT, Heinz- Gerhard (Hrsg.), Das
Ende der Zinfte. Ein europédischer Vergleich, Géttingen 2002 (Kritische Studien zur
Geschichtswissenschaft, 151), S. 95 - 100
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1.1. Lehrling - Geselle - Meister

Um ein Gewerbe zu erlernen musste man als Lehrling seine Ausbildung beginnen.
Dies geschah im Spatmittelalter meist mit 12 Jahren, spater stieg das Alter auf 14
Jahre an. Es konnte jedoch nicht jeder eine Lehre beginnen, da dazu verschiedene
soziale (moralische) Kriterien Voraussetzung waren. Ehrbarkeit, Religion bzw.
Konfession und Nationalitdt mussten stimmen. Belegt wurden diese Kriterien durch
Vorlage eines Geburtsscheines, indem die angefihrten Punkte bestatigt wurden. Bis
in das 19. Jahrhundert war Schulbildung nicht notwendig, um ein Handwerk
auszufuhren. Um Meister zu werden musste man praktische Arbeiten vorlegen oder
eine mundliche Prifung absolvieren. Auf Papier wurden im Fall hdchstens
Zeichnungen verlangt. Noch im 17. und 18. Jahrhundert war es nicht
selbstverstandlich, dass ein Meister Uber die elementarste (Schul-) Ausbildung
verflgte.

Eine Lehre begann mit einem, meist mindlich ausgesprochenen Vertrag zwischen
Meister und dem Vater des Lehrlings. Der wichtigste zu klarende Punkt dabei war die
Hohe des Lehrgeldes, welches als Gegenleistung flr Kost und Logis und natirlich
den Unterricht zu bezahlen war. Konnte das Lehrgeld nicht bezahlt werden blieb der
Lehrling langer bei seinem Meister, welcher dadurch ein oder zwei Jahre eine voll
ausgebildete gratis Arbeitskraft hatte.

Bevor die Lehre tatsachlich begonnen werden konnte, wurden die Lehrlinge noch
zusatzlich von der Zunft Uberprift - in der Regel mussten sich auch zwei Blrgen far
den Lehrling einsetzen.®? Nach der ,Aufdingung® musste eine Probezeit
(iberstanden werden und erst dann ging die eigentliche Lehre los.®?®* Wahrend der
zweiwdchigen bis dreimonatigen Probezeit, die Lange war vom Gewerbe anhangig,
sollte getestet werden, ob der Lehrling die notwendige ,Lust und Liebe zum
Handwerk” hatte.®®* Die Lehre dauerte je nach zu erlernendem Handwerk
unterschiedlich lang. Es gibt Angaben von sechs Wochen bis hin zu zehn Jahren.

Die Lehrlinge wohnten meistens im Meisterhaushalt. In diesem nahmen die Lehrlinge
verschiedene Positionen ein - vom Sohn bis zum Dienstboten war alles vorhanden.

Der Meister hatte das Recht den Lehrling zu zichtigen. Neben der eigentlichen

%22 KLuGE, Arnd, Die Znfte, Stuttgart 2007, S. 151 - 155

%3 Ependa, S. 156

%47ATSCHEK, H, Handwerk und Gewerbe in Wien. Von den Anfingen bis zur Erteilung der
Gewerbefreiheit im Jahre 1859, Wien 1949, S. 156

87



Arbeit, dem Erlernen des Handwerks, wurden die Lehrlinge flr alle anderen
moglichen Arbeiten im Haushalt eingeteilt.

Die Qualitat der Ausbildung hing von den Meistern und deren Betrieben, von den
anderen Mitarbeitern und auch von der Auftragslage ab.

Die Lehre endete mit einer Los-, Ledig- oder Freisprechung mit der erklart wurde,
dass ein Lehrling seine Ausbildung ordnungsgeman absolviert hat. Was der Lehrling

tatsachlich erlernt hat wurde nicht tberprift.**

Urspringlich konnte ein Lehrling nach Beendigung seiner Ausbildung gleich Meister
werden, viele Handwerke kannten bis in das 18. Jahrhundert keine Gesellen.

Grande fur die ,Einfihrung“ der Gesellen entstanden durch die zunehmende
Etablierung der Zinfte und den immer gréBeren Hlrden, die man Uberwinden
musste um Meister sein zu kénnen. Neben Zunftgebihren und der Einrichtung eines
Betriebes, mussten auch kommunale Abgaben getatigt werden. Einige Lehrlinge
haben sich daher entschieden nicht sofort ihren Meister zu machen, sondern zuerst
fir jemand anderes zu arbeiten, um das notwendige Kapital zu ersparen.

Wahrend ein Lehrling mehr oder weniger zur Familie gehédrte, gab es fur die
Gesellen eigene Regeln. Sie erhielten einen Status, der in gewisser Weise mit dem
eines modernen Lohnarbeiters verglichen werden kann.

Bevor er seine Stellung jedoch antreten konnte, absolvierte auch er eine Probezeit
von ein bis zwei Wochen. Danach wurde er meist fir ein halbes oder ein ganzes Jahr
seingestellt*. Weit verbreitete Daten flr die Vertragsverlangerung waren Johannis
(24. Juni) und St. Stephan (26.Dezember). Haufige Stellenwechsel waren (blich,3?
v.a. bei den Schneidern, deren Vertragsfristen relativ kurz bemessen waren. In der
Regel dauerte ein Arbeitsverhaltnis fiinf bis dreizehn Wochen.?’

Die Arbeitszeit war reglementiert, doch wenn die Auftragslage gut war, wurden
Regeln einfach ignoriert. Ublicherweise wohnten die Gesellen im Haus ihrer Meister
und erhielten als Teil ihres Lohnes Kost und Logis. Im Laufe des 19. Jahrhunderts
wurde es aber immer Ublicher, dass Gesellen eine eigene Wohnung hatten und nicht

mehr im Meisterhaushalt lebten.

%25 KLUGE, S. 156 - 163
326 Ependa, S. 165ff.
%27 ZATSCHEK, S. 183
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Die Hb6he des Lohns wurde zwischen Meister und Geselle ausgemacht. Prinzipiell
wurde aber zwischen Zeitlohn oder Stlicklohn unterschieden. Manche erhielten auch
eine Provision vom Erlés, auBerdem gab es diverse Mischformen.

Die Gesellenwanderung war ab dem 14. Jahrhundert verbreitet, seit dem 16.
Jahrhundert wurde sie in vielen Handwerken sogar Pflicht. Die Wanderung glich
Konjunkturschwankungen in den verschiedenen Regionen aus. Das System
funktionierte allerdings nur so lange sich Angebot und Nachfrage die Waage hielten.
Ein wichtiger Grund fir die Wanderung war die fachliche Ausbildung. Auf der einen
Seite lernten natirlich die Gesellen von den jeweiligen Meistern, aber auch so
mancher Meister konnte etwas von einem Gesellen erlernen. Die Wanderungsdauer
war von den Zinften vorgeschrieben, die Arbeitszeit wahrend dieser Zeit allerdings
nicht. V.a. im 18. und 19. Jahrhundert blieben viele Gesellen auf ihrer Wanderschaft
arbeitslos. Aber auch ohne Arbeit konnten sie ihre Wanderzeit hinter sich bringen.®?®
Die Jahre des Wanderns bedeuteten oft bitterste Not. Diejenigen die Arbeit fanden
waren entweder rund um die Uhr im Einsatz oder sie verbrachten die Nachte auf
harten Banken, Tischen oder Pritschen. Die Arbeitslosen, deren Anzahl sich immer
mehr vergrdBerte, mussten sich mit Betteln am Leben erhalten. Wenn sie die Polizei

erwischte, wurden sie als Landstreicher verhaftet.3?°

Die Gesellen bildeten seit dem 14. Jahrhundert Gesellschaften.®* Die wichtigste
Aufgabe der Gesellenverbande war, den wandernden Gesellen Verpflegung und
Unterkunft bereitzustellen, v.a. aber sich um die Arbeitssuche bzw. -vermittlung zu
kiimmern. In den Herbergen der Gesellenverbande konnten arbeitlose Gesellen fiir
einige Zeit bleiben. Der Aufenthalt war allerdings nicht uneingeschrankt, die erlaubte

Dauer lag zwischen zwei Tagen bis hin zu ein paar Wochen.>*'

Wollte man nach seiner Gesellenzeit Meister werden musste man ein Meisterstlick
anfertigen und gewisse andere Anforderungen erfillen. Ab dem 15. Jahrhundert
musste ein Meisteranwarter belegen, dass er ehelich geboren war und zwei
Jahrhunderte spéater war das Bekenntnis zum Katholizismus unerlasslich. Der

Meister musste beim Erwerb des Meistertitels nicht verheiratet sein, sollte aber

38 KLUGE, S. 165 - 179

329 WAGNER, S. 88

330 KLuGE, S. 199

331 ZATSCHEK, S. 175 - 180
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danach so schnell wie mdglich eine Ehe schlieBen - ein verheirateter Meister genoss
mehr Vertrauen.

Nach einer erfolgreichen Prifung des Meisterstiicks musste der ,Jungmeister der
Zunft beitreten und dafir eine Aufnahmegebihr entrichten. Es gab auch Falle in
denen ein Meisterstlick abgelehnt wurde. Geschah dies, musste der Geselle
entweder noch einmal auf Wanderschaft gehen oder ein halbes Jahr bei einem

Wiener Meister arbeiten. 3*?

Meister waren Handwerker, Betriebsleiter und natdrlich auch Ausbildner. Die
Meisterschaft war gleichbedeutend mit der Zunftmitgliedschaft.®*® Es war iiblich, dass
bei einem Meister drei Gesellen tatig waren und ein Lehrling ausgebildet wurde.
Diese Regelung war bei den Meistern nicht beliebt, da sie durch die
,Lehrlingsbeschrankung” nur eine gratis Arbeitskraft hatten, da die Gesellen ja
entlohnt werden mussten. Hie und da gab es Meister, die zwei Lehrlinge hatten, drei
waren eine groBe Seltenheit.®**

Meister und Gesellen gehérten beide der Zunft an. Sie hielten gemeinsam Tagungen
ab, zahlten in eine gemeinsame Kasse und waren naturlich beide der Zunftordnung
unterstellt. Seit dem 15. Jahrhundert gab es aber auch, die bereits oben erwahnten
Zusammenschlisse von Gesellen, die komplett eigenstandig agierten. Eine erste
Gesellenbruderschaft ist fir Wien aus dem Jahr 1411 belegt. Die ,Abspaltung“ der
Gesellen von den Meistern war oft von Konflikten begleitet, da die Meister eine
eigene Organisation der Gesellen und deren eigene Ordnung nicht immer billigten.
Aus der Sicht der Gewerbegesetzgebung im spaten 18. Jahrhundert waren die
Meister und die Gesellen eigenstandige Gruppen mit eigenen Ordnungen, wobei die
Meister die Gesellen zu kontrollieren hatten. Bei Streitpunkten wie den Fragen nach
Lohn und Kost, Frauen- und Lehrlingsarbeit und Kindigungsfristen lehnten sich die
Gesellen gegen die Meister auf und machten auch vor Streiks und Aufstanden nicht
halt.

Die Zlnfte an sich hatten innerhalb der Stadte kaum politische Macht. Es gab gerade
mal Ende des 18. Jahrhunderts den Versuch sie in die Stadtregierung einzubinden.
Im 18. Jahrhundert wurde das Zunftwesen ,verstaatlicht®. Der Stadt beherrschte und

%32 Ependa, S. 213 - 222
333 KLUGE, S. 228
334 ZATSCHEK, S. 167f.
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bevormundete von nun an das Zunftwesen, bewahrte und schiitzte es aber auch. Es

wurde in die wirtschaftliche und soziale Dynamik des Staates integriert.

Das Zunftwesen hielt sich in Osterreich bis weit in das 19. Jahrhundert, auch wenn
andere Vergesellschaftungsformen die Zinfte immer mehr abldsten. Das
Weiterwirken der Ziinfte war z.B. am Beibehalten der Gesellenwanderung sichtbar.
Die Wiener Kleidermacherzunft registrierte zwischen Oktober 1836 und Mai 1850
noch 131.933 Schneidergesellen, die auf ihnrer Wanderung in Wien Arbeit suchten.
Auch der traditionelle Lebenslauf und die Ausbildung behielten ihre typischen
Merkmale bei.3®

,Wenn auch in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts die ésterreichischen Ziinfte

in vieler Hinsicht an gesellschaftlicher Bedeutung verloren, blieben doch die

sozialen Traditionen des ziinftigen Handwerks ein wesentlicher Bestandteil der

vielfiltigen Gemengelangen des Modernisierungsprozesses. %

2. SCHNEIDER GLEICH SCHNEIDER? - WIENER KLEIDERMACHER UND IHRE GESCHAFTE

Das Kleidermachergewerbe war ein sogenanntes Massengewerbe. Es war ein
kapitalarmes Handwerk, d.h. man brauchte nur ein geringes Grundkapital, um den
Beruf auszutiben und somit war dies flr viele moéglich. Die Kleidermacher brauchten
nur eine kleine Werkzeugkiste mit Nadel und Faden, Schere und Fingerhut, der Stoff
wurde von der Kundschaft mitgebracht.®*’

Die Grundvoraussetzung fir die Auslbung des Berufes war fir alle gleich, doch wie
in der gesamten Wiener Gesellschaft, gab es auch unter den Schneidern eine
Hierarchie. lhr Platz in der ,Rangordnung® war vom jeweiligen Kundenkreis
abhangig.3® Schneider war also nicht gleich Schneider.

Prinzipiell unterschied man seit dem Ende des 18. Jahrhunderts zwischen ,Manns-

@39 \wobei in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts beide

und Frauenschneider
Betriebsformen in Mannerhand waren. Frauen etablierten sich erst im Laufe des

Jahrhunderts in diesem Gewerbe.

3% EHMER, S. 108 - 125

33 Ependa S. 126

%7 StEIDL, S. 151

338 KaUT, Modeblatter, S. 62
3% BuxBauMm, S. 194
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Innerhalb des Gewerbes der Damen- und Herrenschneider gab es ein soziales
Ranking. Ganz oben standen die Schneider, die fur den hohen Adel tatig waren,
denen folgten diejenigen die Kleider fur den niederen Adel und fur Leute, die es sich
leisten konnten®¥, fertigten. An die dritte Stelle reihten sich die Kleidermacher des
GroB- und Kleinblrgertums und mit weitem Abstand folgten die Schneider, die fur
das Volk ndhten. Dazu zahlten Markt-, Flick-, und Tandelmarktschneider.

Die angesehensten Schneider, die Kleidermacher der hohen Aristokratie,
bezeichneten ihre Werkstatten als ,Boutiquen® und ihre Kunden erhielten einmal im
Jahr eine Rechnung. Die soziale Stellung dieser ,Schneidergruppe” war sehr gut. Sie
hatten ein gutes Einkommen und genossen hohes Ansehen.

Die Schneider des niederen Adels nannten ihre Geschafte “Marchand Tailleur*.
Rechnungen dieser Schneider, die vor der Auslbung ihres Berufes zwei Jahre in

t3*' Der Touch des

Paris gelernt hatten, wurden einmal im Monat prasentier
franzdsischen war den Wiener Schneidern sehr wichtig, verlieh er ihnen doch ein
gewisses exotisches Flair. Die Frauen die sich im Schneidergewerbe einen Namen
machten, bezeichneten sich gerne als ,Madames*, als Gegenpol zu den ,Tailleurs".
Die Hinwendung zum Franz@sischen wurde im Laufe der Zeit immer starker, indem
man auch die Schilder auf Eingangen und in den Schaufenstern in franzdsischer
Sprache hielt. Grund daflir war angeblich, den Touristen entgegenzukommen, indem

man die Ware nicht auf Deutsch anpries.**? In

.Hans Jorgls® Briefen findet man zu
dieser Thematik folgendes:
,Lassen Sie sich nit auslachen! Glauben’s vielleicht, die Fremden, Franzosen,
Englédnder, Amerikaner sein so dumm, wenn’s in einer Auslag ein” Rock, eine
Hose, eine Weste sehen, daB sie glauben, es is das s Gwdlb von einem Lebzelter?

Dalkete Prahlerei is es, weiter nix.3*

Durch diese Verkaufsstrategie konnten aber auch altere Modelle erfolgreich verkauft
werden, schlieBlich waren sie franzdsisch und damit etwas besonderes. Ob sie da

nun aus der letzten Saison waren, war nicht von Bedeutung.

340 gchauspieler, Dichter, ,Neureiche®, etc.

%1 KauT, Modeblétter, S. 62 - 66

342 JANKOWITSCH, K&K Eitelkeiten, S. 51

3 Aus Hans Jorgls Briefen. Zit. bei JANKOWITSCH, K&K Eitelkeiten, S. 51
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Die Kleidermacher des Blrgertums besaBen kein eigenes Geschéaft, sondern hatten
eine Werkstatt, die direkt an deren Wohnung angeschlossen war. In der Inneren
Stadt befand sie sich im Stock, in den Vorstadten konnte sie auch im Erdgeschof3
sein. Ublicherweise erfolgte bei den ,Biirgerschneidern“ Barzahlung - Gewand gegen
Geld. In Ausnahmefallen lieBen sich manche auch auf Ratenzahlungen ein.

Ganz weit unten in der ,Schneiderhierarchie® standen die Markt-, Flick-, und
Tandelmarktschneider. Die Marktschneider waren reisende Handelsménner, die
fertige Kleider, welche von Gesellen oder Volksschneidern gendht wurden, auf
diversen Jahrmarkten verkauften. Tandelmarkischneider waren Trédler und
Schneider in einem. Sie lieBen alte Kleider, die sie billigst zusammenkauften, von
Flickschneidern aufputzen und verkauften sie dann. Das letzte Glied in dieser
Aufreihung bilden die Flickschneider. Diese waren meist alte Gesellen, die keine
Arbeit mehr fanden oder herabgekommene Meister. Sie flickten die Kleider der
untersten Gesellschaftsschichten, deren Kleider nicht einmal mehr auf dem

Tandelmarkt verkauft werden hatten konnen.3**

Schneider waren Handwerker und auch wenn die bekanntesten, die flhrenden
Schneider®® ein sehr gutes Auskommen hatten, einen gehobenen Lebensstil fiihrten
und ein jeder mit ,[...] stolzem Selbstgefihl auf sein Gewerbe, seine Zunft, schauen
[...]** konnte, kann man ihren Status nicht mit einem ,modernen Kleidermacher*
vergleichen. Auch wenn sie besonders schéne und aufwendige Modelle kreierten,
die an sich kleine Kunstwerke waren, waren sie einfach ,nur Handwerker®. Erst mit
der Einfihrung der Haute Couture bezeichneten sich Schneider als ,Modeschépfer”
oder ,Createur” und dadurch erhielten Kleidermacher eine Art Kunstlerstatus.

Die Schneider des Biedermeier hatten keinen eigenen Stil, an dem man ihre Kleider
erkennen konnte. Die Modelle hatten keinen eigenen, flir den Schneider typischen,
Charakter. Dies ist auch an den Modenbildern in den Zeitungen bemerkbar, welche
eine gewisse Standardisierung aufwiesen. Grund daflir war, dass in Wien die Wiener
bestimmten was modern war und nicht die Schneider.

Wiener Mode wurde also nicht durch ihre Schépfer bekannt. In der Kaiserstadt wurde

Mode mit bestimmten Leitfiguren, wie etwa Furstin Metternich, assoziiert, infolge

344 KaUT, Modeblétter, S. 64ff.

3% |ch beziehe mich nur auf die gehobenen Schneiderschichten, da ich mich den Schneidern widmen
wollte, welche die Kleidung, die ich im ersten Teil dieser Arbeit ndher betrachtet habe, gefertigt haben.
36 Wiener Moden Zeitung, 15. Marz 1862
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dessen bekannt und schlieBlich, wenn es den Wienerinnen und Wiener gefiel, Mode/
modern. Dies bedeutet allerdings nicht, dass die Namen der Modeschopfer
unbekannt waren. Die besten konnten ihre Originalentwirfe in der Wiener
Modezeitschrift - bis 1842 gab es nur eine - verdffentlichen. Sie hatten
gewissermaBen ein Monopol darauf.

Birgerliche Damenkleidermacher im Biedermeier waren z.B. Thomas Petko, dessen
Modelle gute 20 Jahre lang in der ,Wiener Zeitschrift* veréffentlicht wurden, und der
ebenfalls sehr bekannt gewesene Thomas Georg Beer.*” Der bedeutendste
Méannerkleidermacher des Biedermeier war Joseph Gunkel.®*® (Abb. 58)

Das berihmteste Wiener Modengeschaft im biedermeierlichen Wien war ,Zur
schonen Wienerin®. Das lag v.a. daran, dass dieses in seiner Auslage die erste
Schaufensterpuppe Wiens aufgestellt hatte, die zu einer wahren Sehenswirdigkeit
wurde. Sie war eine Art ,Modebarometer“. Wie die Damen von Rang wechselte auch
sie taglich ihre Garderobe und zeigte den Wienerinnen, welche Schnitte, Farben und
Materialien gerade modern waren. Seit 1807 zierte die ,Schéne Wienerin“ das
Schaufenster des Geschaftes am Stock- im-Eisen- Platz.>*

Andere gangige Modegeschafte waren ,Zur Jungfrau von Orleans®, ,Zum Kdnig von
Danemark®, ,Zum siloernen Handschuh“, ,Zum Stephansturm“ oder ,Zur

Goldspinne*.3*°

Die groBen Haute Couture Betriebe fir Damenkleidung in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts, aber auch ,normale” Schneidersalons unterschieden prinzipiell
zwischen einer franzésischen und einer englischen Abteilung. In die erste Abteilung
fielen Gesellschaftsroben, Gartenkleider, aber auch Schlafrécke und Peignoirs.
Kurzum, alles was aus ,Damenstoffen® gefertigt und mit viel Putz verschdnert wurde
war ,franzdsisch*.

Die englische Abteilung fertige ,Englische Kleider®, die v.a. fir ihre Schlichtheit und
gediegene Ausarbeitung bekannt waren. Dazu z&hlten StraBen- oder Reisekleider,
aber auch Reitkleider und diverse Mantel. In der englischen Abteilung wurde alles
was Ruischen, Spitzen, Perlen und anderen Applikationen entbehrte angefertigt.

347 BuxeauM, S. 177 und 195ff.
38 KAUT, Modeblatter, S. 62
349 SPRINGSCHITZ, S. 41f.

30 BuxeauM, S. 190
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Hatte ein Salon keine englische Abteilung wurden solche Gewander auch von
Herrenschneider ausgefiihrt.®’

3. EIN UBERBLICK UBER DIE ANDERUNGEN IM KLEIDERMACHERGEWERBE

Das Kleidermachergewerbe musste mit vielen Anderungen, die im Laufe des 19.
Jahrhunderts aufkamen, zurechtkommen. Durch diese Neuerungen wurde das
Zunftsystem, welches das Kleidermachergewerbe Jahrhunderte lang gepragt hatte,
in den Hintergrund gedrangt und insbesondere den Kleinmeistern, also den
Schneidern des Birgertums, und den Gesellen wurde das Leben dadurch sehr

schwer gemacht.

Eine entscheidende Anderung war, dass Frauen immer mehr in das
Schneidergewerbe, das urspringlich eine Domane der Manner war, eindrangen. Sie
wollten auch Meisterinnen mit Gesellinnen und Lehrméadchen sein. Dieser Wunsch
richtete sich gegen alte gewerbliche Ordnungen und gefiel den Mannern des
Gewerbes Uberhaupt nicht, v.a. als sich die Schneiderinnen durchsetzten und
tatséchlich das Meisterrecht erhalten konnten.
Bis es soweit war dauerte es allerdings. Die ersten Schritte waren mihsam, wenn
der offizielle Weg eingeschlagen wurde: Im Marz 1838 schrieb Pauline Missong an
den Magistrat, um eine Bewilligung fir die Anstellung mehrerer Lehrmadchen zu
erhalten, dieses Ansinnen wurde ihr aber verwehrt, indem man ihr mitteilte, dass
J[--.] nach den hohen und héchsten Vorschriften Frauenspersonen, welche sich mit
der Verfertigung weiblicher Kleidungsstiicke beschéftigen, bloB auf ihre eigene
Person beschrénkt sind und daB ihnen nicht gestattet werden darf, Lehrlinge oder
sonstige weibliche Gebhilfen zu halten, [...]**
Frau Missong hielt sich aber nicht an dieses Verbot und musste zwei Jahre nach
diesem Schreiben 20 Gulden Geldstrafe zahlen. Ob Verbot oder nicht, in der Praxis
war die Theorie bzw. die Gesetzgebung bereits Uiberholt.
1844 erhielt Marie Heinrich die Bewilligung eine Nahschule zu eréffnen in der finf bis
sechs Madchen unterrichtet werden durften. De facto handelte es sich jedoch auch

um eine Werkstatt, in der die jungen Frauen als billige Arbeitskrafte, als

*! Ependa, S. 199
%2 Bescheid des Magistrats an Frau Pauline Missong vom 19. April 1838. Zit. bei WAGNER, S. 11

95



Lehrmé&dchen, tatig waren. Mit einem Magistratserlass vom 24. Oktober 1851 wurde
diese Hintertlr ,Unterricht fir alle Frauen geéffnet.

Einen endgdltigen Sieg erreichten die Schneiderinnen durch die Gewerbeordnung
von 1859, die vom kapitalistischen Blrgertum durchgesetzt wurde. Auch wenn ihre
Situation in den ersten Jahren sicher keine einfache war, konnten die
Kleidermacherinnen ihre Stellung gegenlber den Kleidermachern festigen und in den
1860ern stellten sie sogar schon mannliche Gehilfen ein.

Besiegelt wurde der erfolgreiche Siegeszug der Schneiderinnen durch die Bestellung
Anna Schobers zur k.u.k. Hofkleidermacherin, der dieser Titel auf die ,[...] Dauer des

@853 yerliehen wurde.®* Sie

persénlichen und aufrechten Geschéftsbetriebes [...]
besaB zwei Salons in der Wiener Innenstadt und schrieb regelmaBig fir das ,Wiener
Salonblatt. Weitere erfolgreiche ,Schneider- Pionierinnen“ waren Madame A.
Werner und Madame Marie Werner. lhnen folgte Karoline Breyer, die Hofschneiderin

der Kaiserin Elisabeth wurde.>®®

Wesentlich bedrohlicher flr das Zunftwesen, als das Vordringen der Frauen, waren
Verordnungen der Herrschenden. Die Habsburger durchbrachen die Zunftgrenzen
zugunsten des Kapitals, das im Laufe des 19. Jahrhunderts, teilweise auch schon
frGher, immer mehr in das Zunftwesen eindrang. So wurden z.B. bereits 1791 mittels
kaiserlichen Dekrets dem Fabrikkapital gestattet sich in allen Provinzhauptstadten
niederzulassen. 1819 erhielten Kaufleute das Recht fertige Kleider zu verkaufen und
machten so den Schneidermeistern Konkurrenz. Zu Beginn der 1820er Jahre
erhielten neben den Meistern auch noch weitere ca. 400 Personen die Befugnis das
Schneiderhandwerk auszuiben. All das waren Bestimmungen, die sich gegen das
Zunftwesen stellten.

Aber auch diese MaBnahmen brachen das Zunftwesen nicht komplett. Sie waren
lediglich Ausdruck der wirtschaftlichen Entwicklung.

Schon im Laufe des 18. Jahrhunderts begannen sich die Erzeugungs- und
Absatzverhaltnisse zu andern. Die Stadte wuchsen und die Bevdlkerung verlangte

nach Verbilligung, die Armeen wurden immer gréBer und mussten ausgestattet

3 Magistratserlass vom 3. August 1864. Zit. bei WAGNER, S. 13
%% WAGNER, S. 11ff.
%5 BuxsAuM, S. 198
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werden. Diese Massenlieferungen sollten zudem billig sein, da die Staatskassen
meist leer waren. Die Zunftmeister konnten diesen Anforderungen nicht mehr
nachkommen.

Schneidermeister verloren von Generation zu Generation an Wohlhabenheit und
viele begannen neben der Auftragsarbeit auch Kleider auf Vorrat anzufertigen. Diese
Kleider wurden zunachst am Land verkauft, die aus Wien wurden in die Provinz
gebracht und Kaufleute und Kleiderhandler erhielten Kleider fiir den Markt.
Tuchhandler, die friher Stoffe an Schneidermeister oder Kunden lieferten und
kapitalstarke Birger begannen nun Kleidung fabriksmaBig herzustellen, indem sie
die Arbeit an heruntergewirtschaftete Schneider oder ewige Gesellen verteilten.

Auch birgerliche Schneidermeister flihrten groBkapitalistische Unternehmen. Der
erste war Schneidermeister Joseph Gunkel, dessen Geschaft sich am Graben
befand. Er beschaftigte 80 Arbeiter in seiner Schneiderwerkstatt und auBerdem 25
Lhilfsbedirftige Meister® zum Nahen von Hosen und 30 Frauen flr die Herstellung
von Westen. Seine Artikel wurden in alle Provinzen Osterreichs und sogar in das

Ausland verkauft.3%®

Es war also das bereits immer wieder erwahnte Kapital, das das Zunftwesen nach
und nach ins Abseits dréangte. Es waren die Kapitalbesitzenden, Kaufleute und auch
die groBen Kundenmeister, wie Gunkel die von Anfang an auf der Seite der Sieger
standen. Sie waren die besseren Geschéftsleute und konnten sich relativ problemlos
an die Marktverhaltnisse anpassen.

Die Tragik dieser Situation liegt darin, dass sich die Kleinmeister vielleicht mit dem
notwendigen Willen irgendwie behaupten hatten kénnen. Die Kleinmeister und auch
die Gesellen scheiterten aber an der Ideologie ihrer Zunft. ,Selbststandiger Meister”
zu sein, nichts gegen die Tradition und die Standesehre zu unternehmen und aus
eigener Kraft und Tuchtigkeit zu bestehen stand Uber allem anderen und flhrte
schlieBlich sehr haufig zur Verarmung. Das Kapital auf der anderen Seite kannte

weder Tradition noch Ideologie,®” und konnte so nach Lust und Laune agieren.

Endglltig siegten das Kapital bzw. die Kapitalisten durch eine neue

Gewerbeordnung. Am 2.Dezember 1859 erschien ein kaiserliches Patent, mit dem

% \WWAGNER, S. 11 - 15
%7 Ependa, S. 171.
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eine neue Gewerbeordnung erlassen wurde, die ab dem 1. Mai 1860 wirkte. Mit
dieser Ordnung verloren alle bis dahin erlassenen Regierungsverordnungen,
Magistratserlasse und auch Hofdekrete der Zunftzeiten ihre Wirkung. Richard
Wagner beschreibt die neue Ordnung folgendermaBen:

,Das war ein griindliches Reinemachen mit allen ziinftlerischen Hemmungen fiir die

kapitalistischen Unternehmer.*>®
Das vermdgende GroBblrgertum und seine Wirtschaftsauffassung hatten endgiiltig
gewonnen. Sie vertraten den aus England stammenden Manchester- Liberalismus,
nach dem das .reie Spiel der Krafte* das Beste fur die Wirtschaft und die
Wirtschaftstreibenden war und das theoretisch fir einen natirlichen Ausgleich
sorgen sollte. Die staatliche Wirtschaftspolitik wurde nach dem neuen Prinzip ,/laissez
faire, laissez aller* gemacht. Das Ziel war ,Profit unter allen Umstédnden und mit allen
Mitteln. ®>°
Der natlrliche Ausgleich bestand in der Praxis nicht. Die wirtschaftlich schwachen,
die mit geringen oder keinen Produktionsmitteln mussten sich zwangslaufig den
Machtigen unterordnen und es gab keine Méglichkeit, sich vor ihnen zu schitzen.
Weder Staat noch Gesellschaft boten Schutz gegen die Unterdriickung und auch der
Selbstschutz existierte nicht. Dem Kleinmeistertum standen auch die eigenen
Zunfttraditionen im Weg - sie konnten sich, wenn sie diesen folgten, nicht wehren.>®°
Die Zlnfte erlebten mit der Einfihrung der Gewerbeordnung ihr endgultiges Ende.
Alte, zum Teil seit dem Mittelalter bestehende Privilegien gingen verloren, ebenso
wie die Freisprechung von Lehrlingen. Jetzt konnte jeder der wollte einen Betrieb

erdffnen, ein Befahigungsnachweis war nicht mehr notwendig.*®"

Mit der neuen Gewerbeordnung Ubernahmen nun endgliltig die kapitalistischen
Betriebsformen das Kleidermachergewerbe. In der Produktion war es die Konfektion
mit stdndig wachsender Hausindustrie und im Verkauf die Kaufhauser, die nun den
Kleidermarkt Gbernahmen. Diese zwei Strange der Bekleidungsindustrie lagen
entweder getrennt oder zusammen in den Handen eines Unternehmers oder einer

Kapitalistengruppe.

%8 Ependa, S. 30

%9 Ependa, S. 30

%0 Ependa, S. 19f.

%7 BiwALD, Stephen, Die Gewerbeordnung von 1859 und 1883 - Ein Vergleich, Dipl., Wien 1995, S.
54f.
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Die Téatigkeit der Schneider wurde zerrissen. Die eigentliche Erzeugung blieb ihnen
zwar, aber ein Unternehmer Ubernahm den Verkauf. In der Tatigkeit, die dem
Schneidermeister verblieb, war er aber auch von seinem neuen Auftraggeber
abhangig. Die Kapitalisten, die Kaufmanner lieferten die Stoffe, schrieben vor wie
diese zu bearbeiten waren, und bestimmten Entlohnung und Lieferzeiten.
Schneidermeister wurden zu Lohnarbeitern von Verlegern.
Es entstanden groBe Konfektionshauser und Kleiderverlagsunternehmen. Auch die
Kundenmeister des Hof- und Finanzadel wandelten sich in Kapitalisten und
schneiderten oft nicht mehr selbst. Auch von ihnen wurden unzahlige
Kleinstickmeister und Gesellen abhangig.
Die beliebteste Arbeitsweise war die Heimarbeit, bedeutete diese doch fir die
Unternehmer, dass sie keine Werkstatten betreiben mussten und somit Kapital
sparten. Sie konnten immer genauso viele Personen wie sie gerade bendtigten
beschaftigen und durch Arbeitsteilung sehr billige Hilfsarbeiterinnen, zum Teil ganze
Familien, anheuern.
Die Konkurrenz zwischen den Kleiderunternehmern wurde immer grdéBer. Einer
wurde gunstiger als der andere und man nahm die damit verbundenen
Qualitatsverluste in Kauf, um den Umsatz mehr und mehr zu steigern.>®?
,Durch Reklame aller Art, [...] werden die Massen in die Konfektionsgeschéfte
gelockt. Die Bequemlichkeit flir den Kéufer, die reiche Auswahl und Billigkeit sichert
der Konfektion den Sieg (ber das selbstdndige Kleinhandwerkertum. Viele
Kleinmeister, die als Kundenmeister fast gar nichts verdienen, finden zuné&chst ein

relativ besseres Auskommen.“ %3

3.1. Das Konfektionswesen

Das Konfektionswesen hat sich im zweiten Viertel des Jahrhunderts in Paris
entwickelt.®** Bereits 1824 erdffnete das erste Konfektionsgeschaft in Paris und
wurde sehr erfolgreich. Dieses eine Geschaft fihrte zu Nachahmungen und in den
30ern und v.a. in den 40ern begann sich die Konfektionskleidung bei den armeren
Bevdlkerungsschichten durchzusetzen. Zuerst wurden hauptséachlich Arbeitskleider,

spater aber auch ,Sonntagsanziige” hergestellt.

%62 \WAGNER, S. 19ff.
%3 Ependa, S. 22
%4 Ependa, S. 16
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In Paris arbeiteten 1847 bereits 7000 Menschen in 233 Konfektionsbetrieben, in
Osterreich begann die Konfektionsbranche zu dieser Zeit erst FuB zu fassen.*®®

Im Prinzip war die Entwicklung zum Konfektionsgewerbe in Paris dieselbe wie die in
Osterreich, nur begann sie eben etwas friiher.*® Worin nahm die
Konfektionsindustrie jedoch ihren Anfang?

Der erste Schritt in Richtung Konfektionsindustrie war der Altkleiderhandel. Die
Altkleiderh@ndler standen in Konkurrenz mit den Zunftschneidern, da diesen nach
der Zunftordnung untersagt war mit fertigen Kleidern zu handeln. D.h. sie durften
nicht auf Vorrat produzieren. Die Altkleiderhdndler konnten sich so einen immer
gréBeren Absatzmarkt, v.a. in den einkommensschwachen Bevdlkerungsschichten,
schaffen.

Der zweite Schritt in die Konfektionsindustrie war das Verlagswesen, dessen Beginn
in der Beziehung unzlnftiger Produzent und Kleiderhandler lag. Der Kleiderhandler
wurde zum Verleger. Er bestellte sozusagen beim Produzenten Ware, die dann an
einen Kunden verkauft wurde. Beim Zunftschneider orderte der Kunde direkt - ohne
Zwischenhandler. In Zeiten der Unterbeschaftigung konnten unzlinftige Schneider
Kleider herstellen, die dann auf Messen und Jahrméarkten verkauft wurden, was dem
zinftigen Schneider durch die strengen Regeln der Zunftverfassungen und
Bestimmungen der Obrigkeit nicht erlaubt war. Als Folge entwickelte sich ein groBer
illegaler Markt. Gesellen, die keine Stellung in einem Zunftbetrieb erhielten, oder
andere mit dem Nahen vertraute Personen begannen fir Kleiderhandler Auftrage
auszufihren. Die von den so genannten ,Pfuschern® gefertigten Kleider lieBen die
Kleiderhandler einige Tage von Hausierern tragen und verkauften sie dann als
Altkleider. AnschlieBend war es nur noch ein kleiner Schritt auch neue Kleider zu
verkaufen und damit die Gesetze zu umgehen.

Der Kleiderhandel wuchs und wuchs. Das machte sich auch in der Anzahl der
Kleiderhandlungen und Kleidermagazine bemerkbar und fihrte schlieBlich zu den
ersten Grindungen von Konfektionsfirmen.

Der Kleiderhandler wurde zum Kleiderfabrikanten. Er war fir die Anschaffung der
Rohstoffe, die Produktionsgestaltung, die Organisation der Verlagsproduzenten und
schlieBlich far die Organisation des Absatzes zustandig. Die Handwerker, d.h. die

%5 PeRROT, Philippe, Fashioning the bourgeoisie. A history of clothing in the nineteenth century,
Princeton 1994, S. 53f.
%6 vgl. dazu PERROT, Kapitel 4 - Traditional Trades and the Rise of Ready- Made Clothing, S. 36
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Schneider und die vielen Heimarbeiter blieben weiterhin von ihm abhangig. Sie
waren Lohnarbeiter. Das entscheidende bei dieser Form als Arbeitsnehmer war,
dass der Produzent der Ware zu keiner Zeit Besitzer dieser war.

Das Verlagsystem war bis zum 2. Weltkrieg in der Konfektionsbranche Gblich und

sogar dominierend. *¢

Nicht zu vergessen ist die groBe Rolle des Militirs bei der Etablierung der
Konfektionsindustrie. Die in der Zunft organisierten Meister mit ihren Gesellen und
Lehrlingen konnten die Anforderungen, die groBen Auftrage des Militars nicht langer
erflllen. Damit die Armeen uniformiert werden konnten, mussten sogar die
Zunftordnungen geandert werden. Mehrere Meister wurden gleichzeitig mit
derselben, einheitlichen Arbeit betraut und daraus entwickelten sich die ersten
Uniformfabriken. Aus diesen entstanden letztendlich auch Kleiderfabriken. Die
Schneider mussten schnell arbeiten und sie arbeiteten nicht langer direkt mit den
Kunden - MaBnehmen und Anproben waren passé. Als Vorlage dienten jetzt fertige
Schablonen, anhand derer mehrere Lagen Stoff zugeschnitten®®®, und Uniformen in

EinheitsgréBen hergestellt wurden.

Einschub 1: Die ersten Schritte in das GroBensystem

FOr die Konfektionswaren war es notwendig, dass sie in normierten GrdBen
hergestellt wurden. Der Werdegang der Normgr6Ben war kein einfacher. Das erste
Ergebnis eines einheitlichen Systems bei der Herrenoberbekleidung gab es erst in
den 1870er Jahren. Dieses hatte ein GréBenspektrum mit nur drei oder vier GréBen.
Durch das ZollimaBsystem ergaben sich bei den Anziigen bei den NormalgréBen 38,
40, 42 und 44. Bei den Hosen, bei denen die Schrittlange das Kriterium flr die GréBe
war, gab es die Langen 40, 42 oder 44 Zoll. Mit der Einfihrung des metrischen
Systems anderten sich die GréBen und auch das Spektrum wurde erweitert. Bei den
Damen war die GrdBenangabe noch komprimierter. In den Anfangsjahren der
Damenkonfektion ~wurden nur zwischen Backfisch- und DamengréBen
unterschieden. Es ging also um das Alter einer Frau. Diese ,,Gr6Benangaben” sind

damit zu erklaren, dass die ersten Konfektionswaren fir Damen hauptsachlich

%7 DORING, 45 - 55

%8 KoeNIG, Otto, Die Kleidung aus kulturethologischer Sicht. In: Tomczik, Herbert, 200 Jahre Mode in
Wien. Aus den Modesammlungen des Historischen Museum der Stadt Wien, Wien 1976 (42.
Sonderaustellung des Historischen Museums der Stadt Wien 10. April bis 31. Oktober 1976), S. 37
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Méntel waren, die noch keine kdérpernahe Form hatten und genaue GréBen noch

nicht notwendig waren.®%°

3.1.1. Die ProBnitzer Konfektion

Bereits im 18. Jahrhundert fanden sich in ProBnitz*”® Schneider ein, die dort fertige
Waren verkauften. Konfektionskleidung gab es also schon lange vor dem
,modernen“ Konfektionsbetrieb.

Dieser Betrieb nahm seine ersten kleinen Anféange in den 30er Jahren des 19.
Jahrhunderts. Ein  spaterer Grinder einer Konfektionsfirma engagierte
Flickschneider, um Kommissméntel in Arbeiterrocke umndhen zu lassen. Der
Verkauf war ein Erfolg und bald lieBen mehrere Kleiderhandler billigste neue Kleider
auf Vorrat fertigen, die dann in Béhmen und Schlesien verkauft wurden.

1850 erhielt die erste Fabrik Landesbefugnis, also eine behérdliche Genehmigung
und verbesserte die Qualitat der Arbeit. Aus Briinn, Prag, Olmiitz und Wien strébmten
arbeitslose Gehilfen nach ProBnitz und die Fabrik beschéaftigte sehr schnell 150
Arbeiter. Immer mehr Arbeitslose kamen mit der Aussicht auf eine Festanstellung in
die ,Konfektionsstadt®.

In den 1850ern etablierte sich die ProBnitzer Konfektion aufgrund behérdlicher
Genehmigungen und dem Aufkommen mehrerer Fabriken.

Ab diesem Zeitpunkt wurde die Kleidung in Arbeitsteilung hergestellt oder die
Auftrdge gingen an Landmeister, welche nur Récke, Westen und Hosen anfertigten.
In den 60er Jahren Ubernahmen auch Stadtmeister, aufgrund der schlechten
wirtschaftlichen Lage Arbeit und bekannten sich zur Fabrikarbeit. In den 70ern gab
es in ProBnitz 13 Fabriken und einige Unternehmen, die auf Rechnung far Wiener
Konfektionare tatig waren und pro Stiick bezahlt wurden.

Im selben Jahrzehnt sperrten viele Fabriken ihre Werkstatten zu und setzten nun auf
die Heimarbeit, allein die Zuschneider, welche ab 1878 die neu eingesetzten
dampfbetriebenen Zuschneidmaschinen bedienten, blieben in den Fabriken tatig. Die
Heimarbeit war die profitabelste. Zuhause konnte die gesamte Familie bei der Arbeit
helfen, was auch notwendig war, da die Schneider nach Stlck bezahlt wurden und

sie die Einnahmen so vieler Stlicke wie mdglich bendtigten.

39 DORING, 106f.
%%Eine Stadt in Mahren. Heute ist sie das Zentrum der tschechischen Textilindustrie. (—
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ProBnitz entwickelte sich seit den 1850er Jahren zum Zentrum der
Konfektionsindustrie der Monarchie. Insgesamt wurde dort die Hélfte der gesamten
Konfektionsware hergestellt. 5000 Menschen erzeugten in Heimarbeit Ware fir fanf
Millionen Gulden im Jahr. Die ProBnitzer Konfektion hatte enormen Einfluss auf die
Léhne in der Ubrigen Monarchie, da in ProBnitz die Lohne extrem niedrige waren. Die
Lohngestaltung in der Bekleidungsindustrie passte sich der ,Konfektionsstadt® an.
Klein- und Stlckmeister standen durch die immer niedriger werdenden Léhne in
einem starken Konkurrenzkampf und begannen mit einer regelrechten
sLehrlingszichterei“. Die alte Zunftregel nur einen, allerhéchstens drei Lehrlinge
auszubilden war langst vergessen. Die Meister brauchten die vielen billigen
Arbeitskrafte. Sie alle arbeiteten schnell (und dadurch schlampig), doch die vom
Kapitalisten abhangigen Meister, konnten ihren Auftraggebern zumindest immer
billigere Angebote machen und so im Geschéft verbleiben. Wagner spricht vom
wirtschaftlichen Selbstmord.

Die ProBnitzer Konfektion war sehr erfolgreich, was auch darauf zurtickzufihren ist,
dass dort die ersten Nahmaschinen in einem Massenbetrieb eingesetzt wurden.*”
Der ,eiserner Geselle” erleichterte die Arbeit in der Konfektion sehr. U.a. wurden
durch den Einsatz der Nahmaschine die so genannten ,Durchmarsche® (Nachtarbeit)
etwas seltener. Die Nahmaschine erleichterte die Arbeit zwar um einiges, doch die
Handarbeit konnte sie nie komplett ersetzen.®” Die kleine GréBe der Nahmaschine
war ein Vorteil, den die Kleiderindustrie gegentber anderen Industrien hatte. Sie
konnten ohne Probleme auch in den Wohnungen der Heimarbeiter platziert
werden.*”®

Eine Nahmaschine die ca. 300 Stiche in der Minute schaffte, ersetzte finf bis sechs
Arbeitskrafte. D.h. es kam zu einer erheblichen Steigerung der Produktivitat. Auch
wenn die Handarbeit nicht komplett ersetzt werden konnte, wurde die

Arbeitsproduktivitat um ca. 50% gesteigert.>”*
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Einschub 2: Der Verkauf der Konfektionsware in Wien

Erste Konfektionswaren bekam man in Wien bereits im 18. Jahrhundert. Seit 1713
war es mdoglich bei der ,Marchand des Modes®, gleichzusetzen mit der Wiener
Putzmacherin, einzelne konfektionierte Bekleidungsteile zu erstehen. Die
Putzmacherin verkaufte modisches Beiwerk, alles was nicht vom Schneider
hergestellt wurde. Dazu zahlten Béander, Spitzen, Handschuhe, Facher und v.a. Hlte
und Haubchen.

Bereits in den 1820er Jahren gab es in Wien ,Verleger, die Stoffe erwarben und von
Sitzgesellen in Heimarbeit zu Konfektionskleidern nahen lieBen. Diese wurden dann
in der Seilergasse im Geschaft ,Zur weiBen Fahne” verkauft.

Ab 1833 verkaufte Friedrich Klein Konfektionsballkleider, die nach Pariser Modellen
gefertigt wurden.

Frihe Formen der Konfektionswaren verkauften auch die Pfaidlereien, die leinene
oder baumwollene Hemden, Kragen, Leibchen und ahnliches verkauften.

Der erste groBe Konfektionssalon ,Zum Goldenen Ritter* wurde 1831 von der Alt-
Wiener Familie Elsinger gegrindet. Dieses Modewaren- und Konfektionsgeschaft
hatte 1860 bereits an 500 Orten in der ganzen Monarchie Niederlassungen. Ein
weiteres groBes Unternehmen wurde 1872 gegrindet, das Wascheetablissement
Riedel & Beutel, welches ab den 1880ern fertige Damen-, Braut- und Kinderwasche

verkaufte.®”®

«376

3.2. ,,Der Frauen Freundin oder ganz einfach: die Nahmaschine

,Das verflossene Jahrhundert brachte unserem Gewerbe als bedeutendste
Erfindung die Ndhmaschine.“*”’

Von den ersten Ansatzen und Konstruktionen bis hin zur ersten ,echten
N&hmaschine® mit einem verwendungsfahigen Nahmechanismus dauerte es jedoch
ca. 100 Jahre.®"®

Versuche maschinell zu ndhen gab es bereits im 18. Jahrhundert, die ersten
Konstruktionen waren in der Praxis aber kaum anwendbar. Das anderte sich zu

Beginn des 19. Jahrhunderts:

375 Buxsauwm, S. 213ff.
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,Der Ruhm, eine fur den Kleidermacher brauchbare Maschine flr das Né&hen
erfunden zu haben, gebiihrt einem Osterreicher und zwar dem Wiener

Schneidermeister Josef Madersperger [...]2"°

, einem geburtigen Tiroler.
1807 begann er erste Maschinen zu konstruieren. Zur Bedienung einer Maschine
waren zwei Personen notwendig - eine fir den Ober-, die andere fir den Unterfaden.

b,%% man konnte mit ihr

Es war die erste ,zwei- Faden- Maschine® die es ga
allerdings nur gerade Linien nahen. Erst mit den spater entwickelten Maschinen
Maderspergers konnte man auch Kreisnahte ausfiihren.®®' Dieser Weiterentwicklung
widmete der Schneider gut 30 Jahre. 1843 hat er noch eine Maschine mit 15 Nadeln
gebaut, doch fand sie keinen groBen Anklang und die Maschine und ihr Erfinder
gerieten in Vergessenheit.3?

Dem relativ einfachen Modell Maderspergers folgte 1829 die Maschine eines
franzésischen Schneiders. 1834 erhielt der Amerikaner Walter Hunt ein Patent flr
seine Nahmaschine. Jedoch erst die 1845, vom New Yorker Elias Howe, erfundene
Maschine, die als erste Doppelstichnéhte erzeugte, war flr die Industrie wirklich
brauchbar. Statt der Ublichen ca. 50 Stiche einer erfahrenen Naherin pro Minute,
schaffte die Nahmaschine Howes 5 - 800 Stiche mit Handbetrieb und 2000 bei
Kraftantrieb. Diese 2000 wurden relativ schnell zu 4000 Stichen.®*

Den ersten richtig groBen Durchbruch schaffte aber erst .M. Singer durch die
Verbesserung der Maschine Howes. Singer lieB seine Maschine 1851 patentieren.
Es handelte sich dabei um die erste Ndhmaschine mit einer waagerechten
Stichplatte und einer Nadelstange, die senkrecht zum Nahgut arbeitete. AuBerdem
verbesserte er den Transportmechanismus, d.h. das verwendete Material konnte
leichter unter der Nadel hindurchbewegt werden. Mit seiner Erfindung bzw. durch
seine Weiterentwicklung lieferte Singer den ,[...] Ausgangspunkt fir eine
funktionsfihige Ndhmaschine fiir den Massenbedarf [...]%*

Die Entwicklung der Nahmaschine ging aber weiter. Besonders in den 1850er Jahren
widmete man sich verstarkt der Verbesserung des Nahmechanismus. Als Folge kam

in diesen Jahren eine Vielzahl verschiedener Nahmaschinen mit unterschiedlichen
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Sticharten auf. In den darauffolgenden zwei Jahrzehnten konzentrierte man sich in
der Weiterentwicklung v.a. auf die Qualitdt der Stiche und die Verbesserung der

Laufeigenschaften des Ndhmechanismus.®®

Die ersten Nahmaschinen die auf den Markt kamen, v.a. in den 60ern, waren
insbesondere fir die hauswirtschaftliche Nutzung geeignet, noch nicht flar die
Massenfertigung. Dies lag daran, dass sich die Vertreter des traditionellen
Schneiderhandwerks nur sehr langsam an das maschinelle Nahen gewdhnten.
Nichts desto trotz berichtete die Wiener Moden Zeitung am 15. Janner 1862:
,Die Ndhmaschinen gewinnen auch bei uns, durch die vielen und namhaften,
besonders in letzter Zeit gemachten Erfahrungen und Verbesserungen, immer
mehr Verbreitung [...]%%
1866 waren in Wien etwas mehr als 1000 Nahmaschinen im Einsatz.*®” Wie wichtig
die Nahmaschine wurde, ist auch daran erkennbar, dass viele Frauen die teuren
Nahmaschinen auf Raten kauften, um im Geschéft bleiben zu kdénnen. Damit
lieferten sie sich ihren Arbeitsgebern mehr oder weniger aus. Noch schlimmer war es
aber wenn sie die Raten nicht zahlen konnten und dadurch mit der Nahmaschine

auch ihre Lebensgrundlage verloren.®%

Auftrieb bekam die Entwicklung der Nahmaschine durch die steigende Nachfrage an
Fertigkleidung. Zur Produktionssteigerung waren nun leistungsfahige Maschinen
notwendig. Zusétzlich sollten diese Nahmaschinen qualitativ hochwertigere Nahte als
zuvor erzeugen. Kurz, sie mussten fur gewerbliche Anwender einsetzbar sein bzw.
einsetzbar werden. Dies gelang indem man die Konstruktionen der einzelnen, schon
existierenden Nahmaschinenelemente wie etwa den Fadengeber, der besonders flr
die Nahtqualitdt wichtig war, und v.a. das Antriebssystem immer mehr

verbesserte.>®
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3¢ Wiener Moden Zeitung, 15. Janner 1862

%’BANIK- SCHWEITZER, Renate, MEISL, Gerhard, Industriestadt Wien. Die Durchsetzung der
industriellen Marktproduktion in der Habsburgerresidenz, Wien 1983 (Forschungen und Beitrage zur
Wiener Stadtgeschichte, 11), S. 118

388 | EHNERT, S. 62

%9 DORING, S. 165f.

106



4. DIE REAKTION DER KLEINMEISTER AUF DIE ANDERUNGEN IM SCHNEIDERGEWERBE,
INSBESONDERE DIE GEWERBEORDNUNG VON 1859

Der Traum/ Wunsch der Kleinmeister war es, gesetzlich vom Kapital und auch gegen
die Arbeiterschaft abgeriegelt zu sein. Ihr Denken und ihre Aktionen waren immer auf
die Vergangenheit eingestellt. Sie wollten ihr undurchdringbares, fest geregeltes
Zunftsystem zurGck und als Folge war die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts
gepragt von ,Wehklagen und Jammern der Kleinmeister tber den Niedergang des
Gewerbes*“3%

Erst zu Beginn der 1860er dachte man an Selbsthilfe. Im Dezember 1862 schlossen
sich einige Kleinmeister zu einer Gemeinschaft zusammen, die als Gruppe die
diversen bendétigten Waren fur das Kleidermachergewerbe billiger erstanden. 1870
wurden der ,Genossenschaftsverein der Kleidermacher Wiens mit der Kranken- und
Sterbekasse” und ein Kreditverein fir die Kleinmeister gegrindet. Die
Genossenschaft der Schneider versuchte sich mit wirtschaftlichen Protestaktionen zu
behaupten. Alles in allem waren diese MaBnahmen aber nicht stark genug, und es
dauerte nicht lange und die meisten Kleinmeister verfielen wieder in ihr altes
konservatives Denkschema. Sie wollten die Abschaffung der Gewerbefreiheit und
richteten sich gegenseitig durch ihre Konkurrenz zugrunde. Es wurde nichts
Wesentliches unternommen, um die eigene Lage zu andern (zu verbessern).

Einen kurzen Hoffnungsschimmer brachten die Folgen des deutsch- franzdsischen
Krieges. Wie das gesamte Kleinblrgertum beteiligten sich auch die kleinen
Schneidermeister an den aufkommenden Boden- und Bdérsenspekulationen zu
Beginn der Grlinderzeit. Sie erhofften sich dadurch gegen das Kapital bestehen zu
kénnen. Das tragische Ende war der Bdrsenkrach 1873, bei dem, neben vielen
anderen, auch etliche Schneidermeister ihr sprichwértliches ,letztes Hemd* verloren.

Viele Kleinmeister arbeiteten von morgens bis abends, bis zu 16 Stunden taglich,
und damit mehr als so mancher Arbeiter. Die Kleinmeister, v.a. die Stickmeister,
waren proletarisiert, doch sie wollten es nicht wahr haben. Als Folge lieBen sich viele
fir reaktionare Méachte vereinnahmen. Feudaladel und die Kirche versprachen ihnen

was noétig war, um sie gegen das GroBbilrgertum zu mobilisieren. Die Kleinmeister

390 WAGNER, S. 26
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hofften, ertrdumten sich, dass sie mit Hilfe von Feudaladel und Kirche wieder die
gute alte Zeit herbeiholen kénnten, in der das Zunftwesen ihr Handwerk bestimmte.
Sie richteten sich gegen die neue liberale Regierung, die 1878 tatsachlich gestlrzt
wurde. Jetzt sollte ,gewerbliche Mittelstandspolitik“ betrieben werden. Im Zuge dieser
sollten auBerdem Arbeiterschutzgesetzte erlassen werden. 1882 erhielt das
Kleinblrgertum sogar das Wahlrecht, da man sich erhoffte, dass man mit ihrer Hilfe,
d.h. mit ihren Stimmen, die noch bestehende birgerliche Macht im Parlament
brechen kénnte.**’
Die Kleinmeister selbst sahen ihre Rettung in der Wiedereinfihrung des
Beféhigungsnachweises und in der Einfihrung obligatorischer Genossenschaften.
Heinrich Reschauer beschrieb die Forderungen der kleinen Gewerbetreibenden 1882
folgendermaBen:
Der Handwerkerstand weiB freilich, wo ihn der Schuh driickt, wenn er darauf dringt,
daB durch den Befdhigungsnachweis diejenigen aus seinen Reihen ferngehalten
werden, welche der handwerksméBigen Thétigkeit nicht berufsméaBig obliegen,
sondern mit derselben nur eine Speculation treiben [...]. Die meisten dieser
~Speculanten” huldigen der Geschéftsdevise ,billig, aber schlecht”, bereiten dem
ordentlichen Gewerbsmanne jene unsolide Concurrenz, gegeniiber welcher er die
Waffen zu strecken gezwungen ist; sie schinden die kleinen Meister, welche ihre
Nothlage zwingt, von ihnen Arbeit zu nehmen und diese wieder sind, um nur das
trockene Brot finden zu kbnnen, gendéthigt, ihre Hilfsarbeiter mit wahren

Hungerléhnen abzufertigen. 3%

Die Handwerker wissen, wo sie der Schuh driickt, wenn sie nach obligatorischen
Genossenschaften férmlich schreien. Die Desorganisation der Arbeit lastet wie ein
Fluch auf der gesammten arbeitenden Bevélkerung. In Folge derselben ist die
Arbeit dem Capitale gegentiber in ein Abhdngigkeits- Verhéltni3 verfallen, welches

theilweiBe schon in eine férmliche Leibeigenschaft ausgeartet ist.*%

Am 15. Marz 1883 wahnten sie sich schlieBlich am Ziel. An diesem Tage erschien

eine Gewerbenovelle, welche die Gewerbeordnung von 1859 anderte. Die
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Zwangsgenossenschaften wurden ins Leben gerufen und der ,Befahigungsnachweis
fur die handwerksméaBigen Gewerbe® wurde wieder eingeflihrt. Dieser schrankte die
Tatigkeit der Handwerker wieder auf ihr erlerntes Handwerk ein.®®* Der
Befahigungsnachweis wurde allerdings von der Gewerbebehérde und nicht wie zu
Zunftzeiten von der Genossenschaft ausgestellt. Deshalb brachte die Novelle keine
tatsachlichen Anderungen mit sich, da es sich die Kapitalisten mit inrem Geld bei der
Behorde ,richten konnten“. Ein weiterer Pluspunkt fir Kapitalisten war, dass ein
Betrieb, sobald er 20 Angestellte hatte als Fabrik galt und sie dafir keinen
,Befahigungsnachweis“ mehr brauchten. Es blieb also alles wie gehabt: Fur die
GroBen bestand Gewerbefreiheit, fir die Kleinen bzw. das Handwerk nicht.
Die neuen reaktionaren Fihrer der Monarchie trugen auf dem Riicken der Schneider
ihren eigenen Kampf gegen GroBkapital und die immer starker werdende
Arbeiterschaft aus. Mit der Novelle half man den Meistern nur scheinbar, denn in der
Praxis nahm die Entwicklung zu Massenbetrieben ihren Lauf. Mitten in Wien
entstanden riesige Kleidergeschafte, die groB und prunkvoll waren - nicht zuletzt
durch die neuen elektrischen Lampen.®®
Richard Wagner zitiert aus der Genossenschaftszeitung von Anfang 1888. Er fasst
einen Bericht eines alten Schneidermeisters zusammen, der sich Uber die
herrschenden Verhaltnisse auslieB: Es ging ihm gut, bis die Gewerbefreiheit
eingeflhrt wurde:
JAber da tat sich ihm gegentlber ein Konfektionsgeschéft auf. Der Mann dem es
gehdrte, war nicht reich, aber sehr unternehmend; ‘ein Windbeutel, der sich immer
auf etwas Héheres hinausspielte’. Der machte Reklame mit ellenlangen Anzeigen
[-..] und “selbstverstdndlich ging ihm das Publikum auf den Leim, er hatte groBen
Zulauf’. Er selbst verstand nichts von der Schneiderei, hatte aber einen tlichtigen
Zuschneider, einige tichtige Gebhilfen und ein Heer von Ménnern und Weibern,

Burschen und Madchen, die angelernte Hilfsarbeit fiir billiges Geld machten. %

Deshalb konnte er billig produzieren und Ware zu gunstigen Preisen anbieten. Ein

,hormaler, kleiner* Schneidermeister konnte da nicht mithalten.
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Resolutionen an die Regierung und an die Abgeordneten, die von
Meisterversammlungen zusammengestellt wurden anderten nichts an der Realitat.
All ihre Wiinsche, wie z.B. scharfere Bestimmungen beim Befahigungsnachweis oder
eine Einschrankung des Konfektionswesens, blieben unerfillt. Der Staat war nun
durch und durch kapitalistisch und hatte keine Zeit fir die Winsche der Kleinmeister.
Diese mussten immer mehr Niederlagen hinnehmen. Am 22. Februar 1888 wurde
Konfektiondren, nach einem Beschluss des Verwaltungsgerichtshofes, gestattet
Bestellungen nach MaB anzunehmen. Die Meister wollten sich gegen diesen
Beschluss wehren, und bewirken, dass den Konfektiondren die Erlaubnis zur
MaBarbeit wieder aberkannt werde. Daflir sammelten sie 100.000 Unterschriften. Die
an Kaiser Franz Joseph |. gerichtete Massenpetition wurde im Mai 1889 eingereicht.
Die Kleinmeister sahen darin ihre letzte Chance, da alle anderen Mdglichkeiten
erschépft waren. Ende Juli erhielt die Genossenschaft ein Antwortschreiben der
Wiener Polizeidirektion. Ihre Petition wurde mit dem Verweis, dass die Vorlage
solcher Petitionen an ,das allerhéchste Hoflager grundsétzlich unzuldssig

erscheint. %’

, zurtickgesandt.

Die Kleinmeister mussten sich geschlagen geben. Das Kapital hatte gewonnen.
Gegen Ende des 19. Jahrhundert und um die Jahrhundertwende war die Situation
der Schneider Wiens schlieBlich besiegelt.

Die kleinen Schneidermeister verdienten sich flr die Kapitalisten als Stlickmeister
Sie arbeiteten Tag und Nacht, um in den Wiener Vorstadten in kleinsten Wohnungen
(Wohnungsléchern) ihr Dasein fristen zu kénnen.

Eine sehr kleine Gruppe konnte sich als selbststandige Kundenschneider behaupten.
Sie verstanden es ihre Werkstatten kaufmannisch richtig zu fihren und die richtigen
neuen technischen Maschinen einzusetzen. Wenn sie daflir nicht das nétige Kapital
hatten, schafften sie es mit der Hilfe von Kreditgenossenschaften.

Schlussendlich gab es noch die groBen Kundenmeister des Feudal- und
Finanzadels. Diese behielten zwar ihren Meistertitel, sind aber richtige

unternehmerische Kapitalisten geworden.%®

%7 Antwortschreiben der k.k. Polizeidirektion Wien an die Leitung des Genossenschaftstages, Wien,

30. Juli 1889. Zit. bei WAGNER, S. 38
39 WAGNER, S. 48
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5. VoM GESELLEN zuMm KLEIDERARBEITER

Das Leben der Gesellen war kein einfaches. All die in den vorherigen Kapiteln
erwdhnten Anderungen ihres Gewerbes fiihrten dazu, dass sie zu ,einfachen
Arbeitern“ wurden.

In der Theorie absolvierten diejenigen, die Schneider werden wollten, nach wie vor
die althergebrachte zlnftige Ausbildung, um irgendwann Meister zu werden. Es gab
zwar kleinere formale Anderungen, die jedoch kaum Einfluss auf die Entwicklung
hatten. So war es z.B. Voraussetzung fur eine Lehrlingsausbildung, dass ein Lehrling
die  ,Christenlehre und  Wiederholungsschule® besuchte, welche am
Sonntagvormittag stattfand. Wollte er nach seiner - theoretisch - drei Jahre lang
dauernden Ausbildung - mit kirchlicher Erlaubnis - Geselle werden, brauchte der
Lehrling jetzt ein Zeugnis der ,Fortbildungsschule®. Danach ging er sechs Jahre auf
Wanderschaft. Strebte er nach diesen Jahren das Meisteramt an, musste er die
Halfte seiner Wanderzeit bei einem oder hdchstens zwei Meistern tatig gewesen
sein. AuBerdem musste er ein Meisterstlick anfertigen.

Soweit die Theorie, die Praxis sah oft anders aus. Immer weniger Gesellen wurden
tatsachlich Meister, viele blieben ihr Leben lang Gesellen bzw. Lohnarbeiter. Obwohl
sie alle geforderten Aufgaben erflllten, ihre Meisterprifung absolvierten, bekamen
viele keine Erlaubnis als Meister tatig zu werden. Sie erhielten zwar ein
Meisterdekret, doch de facto waren sie mit diesem Dekret, das seit dem 21. Janner

1839 galt, weiterhin Gesellen.?*®

Das Leben der Schneidergesellen, v.a. wahrend ihrer Wanderjahre, war kein
einfaches. Ungesunde Arbeitsverhéltnisse, schlechte Erndhrung - viele waren
unterernéhrt - oder die Arbeitslosigkeit waren dafiir verantwortlich.

Die schlechten Lebensbedingungen der Schneidergesellen fihrten dazu, dass sie
regen Anteil an den Geschehnissen der Revolution von 1848 nahmen. Von Anfang
an waren sie auf den Barrikaden, traten gleich zu Beginn der Revolution in Streik und
stellten Forderungen an den Wiener Magistrat. Diese wurden den Gesellen vom
Magistrat und den ,veréngstigten® Schneidermeister, gewahrt. Es wurden ihnen
Verbesserungen bei Arbeits-, Lohn- und auch Wohnverhaltnissen zugesprochen.
Aber bereits im Oktober desselben Jahres war all das wieder vergessen. Mit dem

% Ebenda, S. 78 - 81
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Ende der Revolution folgten Jahre der Reaktion. 1852 wurden in einem neuen
Strafgesetz Streiks und Lohnk&mpfe unter Strafe gestellt. Wer sich trotzdem gegen
die herrschenden Verhéltnisse auflehnte, dem drohten acht Tage bis drei Monate
Haft.

Das revolutionare Gedankengut konnte trotzdem oder besser vielleicht gerade
deshalb nicht ausgeldscht werden. Gezeigt hat sich dies z.B. im Attentat auf Kaiser
Franz Joseph, durchgefiihrt von einem jungen, an der Schwindsucht*® erkrankten,
ungarischen Schneidergesellen. Der 22- jahrige Johann Libenyi wollte den Kaiser mit
einem groBen Kichenmesser ermorden. Er scheiterte. Der Kaiser ging unverletzt
aus diesem Anschlag und acht Tage spater wurde Libenyi gehangt. Ein GroBteil der
Bevolkerung war mehr vom Misslingen, als vom Attentat an sich enttduscht und ein
Lied Giber das Attentat und seine Folgen hielt sich noch jahrelang:*°’

LAuf der Simmeringer Had,
Hat’s an Schneider verwaht,
G schicht ihm scho” recht,

Warum sticht er so schlecht. “*%

Die Gewerbeordnung von 1859 verschlechterte die Situation der Gesellen bzw.
Kleiderarbeiter noch mehr. Durch die Gewerbefreiheit und das Konfektionsgewerbe

wurden die Preise fir Kleidung immer mehr gedriickt*®

und als Folge sanken die
Léhne. Die Fabriksbesitzer férderten den Konkurrenzkampf unter den Arbeitern,
damit die Léhne so niedrig wie méglich blieben. Am starksten ausgepragt war der

Konkurrenzkampf zwischen Wien und der Konfektionsstadt ProBnitz.***

Wie tribe die Situation der Gesellen war zeigt Richard Wagner in seinem Buch, in
dem er einen Bericht der n.-6. Handels- und Gewerbekammer von 1870 wiedergibt,
in dem neben den Arbeitsumstdnden auch aufgelistet ist, wie viel die Gehilfen
verdienten und wie viel sie zum Uberleben brauchten. Zum Vergleich sieht man in

% Durch ihre Lebensweise wurden die Schneidergesellen sehr oft lungenkrank. Das gréBte Problem
dabei war, dass Lungenkrankheiten als Siinde galten und nicht geheilt wurden. Somit verbreiteten sie
sich rasant. (— WAGNER, S.88f.)

“OT WAGNER, S. 88 - 97

2 Ebenda, S.97

403 BRACH, S. 14

“* Ebenda, S. 29
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Abbildung 60 eine Auflistung der Ausgaben, die 1857 eine sechskdpfige
Beamtenfamilie hatte. Dies veranschaulicht wie trostlos die Verhéltnisse der Arbeiter
waren.

Die 4000 mannlichen und die zwischen 400 und 500 weiblichen Gehilfen arbeiteten
im Sommer in der Regel von finf oder sechs Uhr morgens bis etwa acht Uhr abends,
im Winter sogar bis neun oder zehn. Am Sonntag arbeiteten sie bis etwa drei oder
vier Uhr. Theoretisch hatte es eine einstlindige Mittagspause gegeben, doch in der
Praxis hatten die Gehilfen gerade einmal Zeit ihre Verpflegung zu sich zu nehmen.
Wenn die Arbeiter beim Meister Quartier und Verpflegung erhielten, war auch
Nachtarbeit durchaus Ublich, v.a. am Samstag. Obwohl diese Arbeitszeiten
erschreckend sind, war man U{ber Arbeit froh, besonders im Gewerbe der
Kleidermacher, welches zusétzlich noch saisonabhangig war. Die Saisonen dauerten
von Marz bis Juni und von Oktober bis Dezember. In den verbleibenden Monaten
fertigten Mannerkleidermacher in Stlckarbeit fur auswartige Lieferanten und die
Frauenkleidermacher waren mehr oder weniger arbeitslos. Ein Drittel der
Damenkleidermacher verlie3 sogar die Stadt.

Wie viel verdiente ein Kleiderarbeiter in all diesen Stunden und wie viel brauchte er
zum Leben? Laut Genossenschaft brauchte ein Alleinstehender zwischen 470 und
500 Gulden im Jahr*®®. Zum Wohnen benétigte man um die 4 oder 5 Gulden, fiir
Lebensmittel 1 Gulden pro Tag und fir Kleidung 60 bis 80 Gulden im Jahr. So viel
brauchten sie, aber was verdienten sie? Dies war von der Art ihres
Arbeitsverhéltnisses abhangig:

Stlickmeister verdienten, je nach der Qualitat der Ware, zwischen 6.30 und 9 Gulden
in der Woche. Wochenldhne, erhielten neben Kost und Logis 1 bis 4 Gulden,
Tagarbeiter, die meist in der Damenkleiderbranche wirkten, ca. 1 - 1,50 Gulden,
Arbeiterinnen hatten einen Tageslohn von 50 - 80 Kreuzer und einige wenige Frauen
(etwa 100 von insgesamt 600) erhielten eine Wochenlohn von 8 - 14 Gulden.

Relativ gut verdienten die Zuschneider mit einem Monatsgehalt von 40 - 100 Gulden.
In manchen Fallen erhielten sie auch freie Wohnungen und hie und da auch Stoff fir
eigene Kleider.*%®

In den meisten Fallen war es also so gut wie unmdéglich seinen Lebensunterhalt

allein zu bestreiten.

*5 Eine vierkdpfige Arbeiterfamilie brauchte, um das allernétigste abzudecken, 600 Gulden.
408 WAGNER, S. 112f.
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tagl. jahrlich
1. Um sich satt zu essen:
Friihstiick fiir die 6 Personen der Familie 4 2 kr 12 kr
Mittagessen a Person 4 kr 24 kr 298 fl 40 kr.
Abendessen a Person 2 kr 12 kr
2. Um sich anstindig zu kleiden: fl kr
a) fiir den Mann:
Alle 5 Jahre einen neuen Hut 3 3 fl 36
Alle 3 Jahre eine neue Miitze 3 2 f1 40 kr 45
Alle 2 Jahre ein neues Halstuch zu 1 fl 30 kr 45
Alle 2 Jahre eine neue Weste zu 2 fl 1 -
Alle 2 Jahre einen neuen Rock zu 10 fl B -
Alljahrlich ein neues Beinkleid 5 -
Eine Unterziehhose 15230
Ein Paar Halbstiefel 3 36
Ein Paar Stiefelvorschuhe 28030
Zwei Paar Stiefel- oder Schuhsohlen 1 36
Alle 2 Jahre ein Paar Handschuhe zu 40 kr 20
Alljahrlich 2 Hemden 3 1 fl 30 kr 3 -
Alljahrlich 2 Paar Halbstriimpfe oder Socken 3 30 kr 1 -
Alljahrlich 2 Taschentiicher 4 24 kr 48
Summe 27 21
b) fiir die Frau 12 21
c) fiir die Kinder 3 6 f1 18 -
Zusammen auf Kleidung 57
3. Um anstdndig zu wohnen
Miethzins 30
4 Klafter Holz, 3 6 fl 24
Kerzen, Seife, Stiefelwichse etc. 10
Weissen, Caminfegen, kleine Reparatur 4
Lohn dem Dienstboten 18
Summe 86
4. Auf Mébel, Kiichengerithe, Tischzeug und Betten 18
5. Lehrmittel fiir die Kinder 15
Summe des Nothwendigen 474 40
Fiir das Uberfliissige, wie: Unterhaltung, Wein, Bier, Tabak,
fiir die Spar-, Wehr- und Ehrenpfennige, Rasieren, Haarschneiden 25 20
Summa 500

Abb. 60: Ausgaben einer Beamtenfamilie im Jahr 1857

5.1. Der lange Weg zu einer geeinten ,,Gesellen- Arbeiterschaft*

Wollten die Gesellen etwas an ihrer Situation andern, mussten sie
zusammenarbeiten. |lhre einzige Plattform in den 1860ern waren die
Gehilfenausschisse. Die Ausschisse boten die Moglichkeit zu Versammlungen,
Besprechungen und Verabredungen. Sie waren zwar noch ganz zilnftlerisch
organisiert, bildeten aber schon die Wurzeln fir die spateren Gewerkschaften. Das
gréBte Problem der Gesellen war, dass sie noch kein eigenes Klassenbewusstsein
entwickelt hatten. Obwohl sie mit den Meistern meist im Streit lagen, sich immer
mehr gegen die Bevormundung durch die Meister auflehnten, sahen sie sich mit
ihnen zusammen nach wie vor als ein Stand. Sie wollten oder konnten nicht sehen,
dass sich das Verhaltnis von Meister, Geselle und Lehrling, wie es in den Ziinften
seit dem Mittelalter gehandhabt wurde, in der Praxis immer mehr in ein vom Kapital
bestimmen Lohnarbeiterverhaltnis gewandelt hat. Obwohl Meister und Gesellen den

114



Genossenschaften angehérten, gab es einen entscheidenden Unterschied: Die
Meister waren Mitglieder und die Gesellen Angehdrige, die einen gaben
Anordnungen und die anderen hatten zu gehorchen. Auch der Gehilfenausschuss
stand unter Aufsicht der Genossenschaft und konnte nur mit der Erlaubnis des
Genossenschaftsvorstandes handeln.

Man brauchte/ wollte also auBerhalb dieser Einrichtung eine Standesvertretung, die
besser fir die Gesellenrechte wirken konnte. Diese wurde durch das am 15.
November 1867 erlassene Vereins- und Versammlungsgesetz ermoglicht. Die
Vereins- und Versammlungsfreiheit wurde im Dezember in den Staatsgrundgesetzen
verankert und in Folge entstanden viele Arbeiterbildungsvereine, die unter der
FOhrung von Schneidergehilfen entstanden.

Die Kleiderarbeiter legten ihre Hoffnungen auch in sogenannte Spar- und Produktiv-
Vereine. Sie erhofften sich durch diese, langsam, aber sicher, unabhangig von den
Unternehmern und der Ausbeutung durch diese zu entrinnen. 1869 entstanden in
Wien der ,Erste Wiener Kleidermachergehilfen- Spar-, VorschuB- und
Materialbeschaffungsverein“und die ,Erste Produktiv- Association der Kleidermacher
Wiens*.

Ersterer hatte zu seiner Bllitezeit - drei Jahre nach seiner Grindung - 200 Mitglieder.
Zweimal in der Woche hielt man eine Fachschule ab, in der Zuschneiden,
Fachzeichnen, Rechtschreibung, Korrespondenz und Buchhaltung gelehrt wurden.
GroBe Bedeutung in ihrem Kampf hatten flr die Arbeiter die freien Fachvereine, die
damalige Bezeichnung fiir Gewerkschaften.

1867 wurde der ,Wiener Arbeiterbildungsverein®, ein  Vorlaufer der
Sozialdemokratischen Partei, gegriindet.*®” Dieser Verein war ein erster erfolgreicher
Versuch die Arbeiter Wiens zu organisieren. Von Anfang an bestand jedoch das
Problem, dass zwei verschiedene Strdbmungen im Verein zusammenkamen. Auf der
einen Seite standen diejenigen Arbeiter, die der Ansicht waren, sie missten selbst
fur ihre Rechte kampfen, sich also selbst helfen. lhnen gegenlber standen jene
Arbeiter, welche die Meinung vertraten, der Staat miisste helfen.*®® Aber auch wenn

*7\WAGNER, S. 97 - 116
8 HOFMANN, Oskar, Organisationsentwicklung der oesterreichischen Sozialdemokratie bis zum
Beginn des Ersten Weltkrieges, Diss., Wien 1948, S.7 und 11
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der Verein keine Einheit darstellte, stellte er im Namen seiner Mitglieder diverse
Forderungen:
1. Zehnstundentag
Frauen- und Kinderarbeit einschranken, Arbeit erst ab 14
Nachtarbeit einschréanken
volles Koalitionsrecht
Einflihrung von paritatischen Arbeiterkammern als Schlichtungsstellen
Selbstbestimmung in eigenen Angelegenheiten, wie z.B. bei Krankenkassen

N o o~ 0D

Einflhrung von Fabriksinspektoren

Dieses Programm wollten alle Arbeiter, auch die Schneidergesellen in die Tat
umgesetzt sehen. Um dieses zu propagieren wurden Versammlungen abgehalten.
Dazu zahlten u.a. der Erste und der Zweite Wiener Schneidertag 1868 bzw. 1869.

Die Schneidergesellen wurden zwar auch durch den Wiener Arbeiterbildungsverein
vertreten, doch war ihr Ziel ein eigener Fachverein. Nach zwei fehlgeschlagenen
Versuchen wurde ihnen schlieBlich von der Behérde die Grindung eines eigenen
Fachvereins gestattet, der am 4. April 1870 konstituiert wurde. Der , Erste Fachverein
der Wiener Kleidermachergehilfen® hatte nur relativ wenige Mitglieder. 300
Kleiderarbeiter, eine kleine Zahl, wenn man bedenkt, dass in Wien 5000 oder mehr
Gehilfen tatig waren. Die Gehilfen hielten monatlich Versammlungen ab. Es wurden
Probleme und Anliegen besprochen und sozialistische Vortrage gehalten. Insgesamt
geschah dies allerdings nur finf Mal, da am 30. Juli 1870 alle Fachvereine aufgrund
eines Regierungserlasses wieder aufgelést wurden. Fir die Kapitalisten und
Schneidermeister war diese Entwicklung eine erfreuliche und sie versuchten sofort
die Gehilfen in einen neuen Genossenschaftsverein zu locken, doch die
Kleiderarbeiter lehnten ab.

Die Wiener Arbeiterschaft war nach der Auflésung ihrer Fachvereine auBerst erregt
und die Regierung erlaubte sehr schnell eine Neugriindung, da sie keine Revolten
riskieren wollten. So wurde genau acht Monate nach der erstmaligen Konstituierung
am 4. Dezember 1870 erneut ein Fachverein der Wiener Kleidermachermacher ins
Leben gerufen.
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Das gewerkschaftliche Leben war ein sehr reges. Es gab auch jetzt monatliche
Versammlungen, Bildungsvortrage und allgemeine Gehilfenversammlungen. Mit Hilfe
dieser Versammlungen und mittels Zeitungsaufrufen sollten in den Gehilfen Selbst-
und Klassenbewusstsein geweckt werden. Auch das gesellschaftliche Leben wurde
z.B. durch die Veranstaltung von Ballen geférdert.

Man kampfte gegen die Abhangigkeit von den Gehilfenausschissen. Die einzelnen
Vereine begannen auch schon zaghaft sich untereinander zu verstandigen und es
tauchte die Forderung auf, eine Einheitsorganisation Uber die ganze Monarchie
hinweg zu grinden. Aber von Seite der Behdrden wurde nicht einmal ein
Lokalverband der Wiener Branchenvereine gestattet.

Eine groBe Rolle spielte auch die Frage der Frauen und Jugendlichen. 1873 wurde
der Beschluss gefasst Frauen in die Wiener Gewerkschaft aufzunehmen.

Die Gehilfen wurden aufgefordert, sich der Lehrlinge anzunehmen und sie gegen die
Meister zu schitzen. Man forderte eine bessere Schulbildung, insbesondere die
Errichtung einer Fachschule. Diese wurde schlieBlich auch von der Wiener
Genossenschaft errichtet, von den Meistern jedoch sabotiert.

Die Gewerkschaften stellten abermals Forderungen. In zahlreichen Treffen, bei den
Jfreien Versammlungen der Kleidermachergehilfen® wurden diese besprochen und
formuliert. Die drei wesentlichen Dinge waren ein 10- Stunden- Tag fiir Wochen- und
Tagschneider, keine bzw. geringere Sonntagsarbeit und eine Lohnerhéhung, die sich
zwischen 20 und 35% bewegen sollte. Spater wollte man auch die Stiickarbeit
verbieten lassen, da die Stlickmeister durch Lohnunterbietung sich selbst und auch
die Kleiderarbeiter ruinierten.

Ab 1871 kam es zu einer regelrechten Streikwelle. 1872 kampften die Stlckmeister
erstmals zusammen mit ihren Gehilfen gegen die Konfektionare. Sie legten diesen
und den Kleiderlieferanten einen gemeinsam beschlossenen Lohntarif vor, der bei
einer Versammlung ausgehandelt wurde. Im Februar streikten sie drei Wochen
gemeinsam. Die Konfektionare wollten einen dreistufigen Tarif fr feine, mittlere und
ordinare Ware gewahren, die Streikenden wollten nur zwei Stufen - fein und ordinar.
Der Streik fiel in sich zusammen, da die Stickmeister aufgaben.

1873 waren es die Gehilfen der groBen Kundenmeister, die Ende Marz der
Genossenschaft ihre Forderungen bzw. Woinsche Uberreichten. Altbekannte
Forderungen, wie der 10- Stunden- Tag, keine Stlckarbeit, mehr Lohn und
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Lohnauszahlung am Samstagabend wurden ihnen verwehrt und die
liegengebliebene Arbeit an Stliickmeister in der ganzen Stadt verteilt, die Tag und
Nacht Streikbrecherarbeit verrichteten. Die Situation der Gehilfen der groBen
Kundenmeister wurde immer aussichtloser und dennoch hielten viele durch. Neun
gréBere Kleiderfirmen (davon 6 Damenschneider) gingen auf ihre Forderungen ein.
Alles in allem war der Streik trotzdem nicht besonders erfolgreich, da nach einem
Monat Streik der Fachverein am 26. April 1873 erneut aufgelést werden musste.
Darauf brachen alle Streikfronten zusammen. Nebenbei hatten die Arbeiter aber
auch mit anderen Problemen zu kdmpfen. Der Bérsenkrach 1873 zog eine schwere
Wirtschaftkrise nach sich, welche zu Massenentlassungen und einer hohen
Arbeitslosenrate fUhrte.

Trotz aller Niederlagen konnten ein paar Erfolge auf Seite der Arbeiter, von kleinen
entschlossenen Gruppen, verbucht werden. Einige hatten sich Lohnerhéhungen
erkampft, in ein paar groBen Werkstatten wurde der 10- Stunden- Tag eingeftihrt und

hie und da wurde die Sonntagsarbeit eingeschranki.

Am 7. Dezember 1873 wurde abermals ein Fachverein der Wiener Kleiderarbeiter
gegrundet. Der ,Genossenschaftsverein der Kleidermachergehilfen Wiens” war der
dritte Fachverein in drei Jahren.
Aber ob ohne oder mit Fachverein, die Lage war trostlos. 50 bis 100
Arbeitssuchende standen Tag flr Tag vor den Tlren der Konfektionare. Frauen
bekamen so geringe Wochenléhne, dass sie nur Uberleben konnten, wenn sie noch
im elterlichen Haushalt wohnten oder sich als Prostituierte durchschlugen. Die
Wirtschaftskrise wurde sogleich von den groBen Firmen gendtzt, um den 10-
Stunden- Tag wieder aufzuheben. Es folgten immer wieder Streiks, doch wurden sie
alle relativ schnell gebrochen. Die Lage der Arbeiter konnte kaum noch schlechter
werden:
Zwei Drittel unserer jungen Arbeiter sind im Alter von 24 Jahren durch
Ueberanstrengung und Entbehrung des Nétigsten bereits physisch zu Grunde
gerichtet. Der Stlickmeister, welcher durch die schlechte Zahlung seitens der
Fabrikanten und Exporteure nicht in der Lage ist, von seinem eigenem Verdienst
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seine Familie zu erndhren, sucht durch Ausbeutung jugendlicher Arbeiter sein

Defizit zu decken und reiBt auch diese mit ins Verderben.

Erschwert wurde die Lage der Kleiderarbeiter noch durch Schikanen seitens der
Polizei. Versammlungen wurden willkirlich aufgel6st oder gleich verboten. Vertreter
der Polizei konnten (und sie taten es!) den Rednern jeder Zeit das Wort entziehen.
Die Behérden machten den Arbeitern das Leben generell so schwer wie mdglich.
Dennoch fand am 1. und am 2. Juni 1879 der ,Erste allgemeine Schneidertag” statt.
Zweck dieser Veranstaltung war es eine Gesamtorganisation in Gang zu bringen.
Denn nur durch geeintes Handeln war es mdglich sich gegen die Feinde
durchzusetzen.

Da das Handwerk zum Zeitpunkt der Tagung in einer Notlage war, wurden insgesamt
nur 17 Vertreter zu dieser Tagung geschickt - 9 davon waren aus Wien.

Die Tagesordnung war vielversprechend:

Die Produktionsweise des heutigen Schneidergewerbes

Lehrlingsfrage

Lohnkontrolle

Arbeitervermittlung

Krankenkassen und Reiseunterstlitzungskassen

o 0k~ w -

Die Presse, Notwendigkeit eines Fachorgans

Zukunftsweisende Gedanken und Beschlisse waren das Ergebnis der
Verhandlungen. Letztendlich wurden aber nur zwei am Schneidertag gefasste
Beschlisse in die Tat umgesetzt. Es wurde die erste ,Scheider- Fachzeitung”
gegrindet und eine Lohnkommission aufgestellt.

Die erste Zeitung der Gewerkschaft war die ,Schneider- Fachzeitung, Organ der
Kleidermacher Oesterreich- Ungarns”. Sie erschien zweimal im Monat und war nicht
das offizielle Blatt der Gewerkschaft, sie wurde von einem Herausgeber- Komitee
geleitet, damit die Gewerkschaft bei einem behérdlichen Einschreiten nicht direkt
belangt werden konnte. Das erste Mal erschien sie Anfang Oktober 1879, wurde
aber bereits 1883 wieder eingestellt. Das letzte Exemplar erschien am 15.

November. Wahrend der Zeit ihres Bestehens starkte die Zeitung das

0% Ein Aufruf des Wiener Fachvereins aus dem Jahr 1878. Zit. bei WAGNER, S.134

119



Klassenbewusstsein  und leistete auch  Aufklarungsarbeit im  Bereich

Wirtschaftverstandnis. |hr Motto:

~Was wir begehren von der Zukunft Fernen?
DaB Arbeit uns und Brot gertiistet stehn,

DaB unsere Kinder in der Schule lernen

Und unsere Greise nicht mehr betteln gehen.“™°

In der Zeitung erschienen Fachaufsatze, aber auch Kampfartikel, die die Arbeiter

gegen die Genossenschaft einstellten.

Die Lebensdauer der eingesetzten Lohnkommission war noch wesentlich kirzer als
die der Schneiderzeitung. Aufgrund von nicht angemeldeten Sitzungen der
Kommission wurde im Oktober 1880 wieder einmal der ,Gewerkschaftsverein der
Schneider Wiens* aufgeldst.

Daraufhin wurden mehrmals Statuten eingereicht und ein paar Mal abgelehnt, bevor
sie schlieBlich doch genehmigt wurden und am 13. November 1881 der

,Gewerbeverein der Schneider Wiens*“ abermals konstituiert wurde.

Zu Beginn der 80er Jahre besserte sich die Situation der Arbeiter geringflgig. In
Geschéaften in Wien wurden zwischen 70 und 100 Arbeiter beschéaftigt und die
Gewerkschaften konnten gut arbeiten. In zehn Sektionen waren sie tétig:
Finanzsektion, Kontrollsektion, Arbeitsvermittlungssektion, Lohnkontrollsektion,
Unterrichtssektion (Vermittlung grindlicher Fachschulung und Allgemeinbildung, v.a.
Lesen und Schreiben), Festsektion (Balle, gemutliche Abende, Tanzunterricht, etc.
sollten das Gemeinsamkeitsgefihl starken und die Einnahmen brachten Gewinne fir
die Gewerkschaftskassa), Bibliothekssektion, Wirtschaftssektion und Ordnersektion.
Von groBer Bedeutung war v.a. die Arbeitsvermittlungssektion. Die Arbeitskrafte der
groBen Werkstatten wurden ausschlieBlich Uber den Gewerkschaftsverein bezogen.
Als Folge konnte die Gewerkschaft einen regen Zustrom verzeichnen.

Wieder einmal wurde der 10- Stunden- Tag in den groBen Werkstatten neu

eingefuhrt bzw. wiedereingefihrt und die Nacht- und Sonntagsarbeit abgeschafft. Um

“1O\WAGNER, S.142
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dies durchzusetzen waren teilweise neuerlich Streiks notwendig. In einem Fall
konnte dadurch aber sogar eine Lohnerhéhung durchgesetzt werden.

Es gab groBe Kampfversammlungen, die sich gegen die Genossenschaft richteten
und sich regen Zuspruchs erfreuten. 1700 - 2000 Teilnehmer wurden regelmaBig
verzeichnet. Der Kampfgeist der Kleiderarbeiter zu Beginn der 80er war sehr

ausgepragt und sie waren stark, weil sie zusammenhielten.

Trotz dieser an sich positiven Entwicklung ging der Kampf zwischen Kleingewerbe
und Arbeitern weiter und wurde stéandig gréBer. Die Arbeiterschaft verlor Schlacht fir
Schlacht. In der zweiten Hélfte der 80er Jahre war der Tiefpunkt erreicht.

Entrechtung und Verelendung sind die Schlagwérter dieser Zeit:*'

,Verboten ist das Sprechen, das Einnehmen einer Jause, das Oeffnen eines
Fensters, obgleich 30 bis 40 Personen im Raum arbeiten. Wer rédsoniert, wird

expediert. 1

[...] die ganze Woche von sechs Uhr friih bis neun Uhr abends gearbeitet, mitunter
auch Sonntag. Hat ein Arbeiter auf einige Gulden mehr Lohn Anspruch, werden

ihm die Ueberstunden gestrichen.“*'®

»Enge, dunstige Werkstétte, 15 bis 20 Arbeiter, Arbeitszeit von 5 Uhr friih bis 9 oder
10 Uhr abends. Die Arbeiter schlafen in der Werkstétte, zwei in einem Bett. Kost:
Friih Brot ein Kaffeeabsud, mittags eine wésserige Suppe, ein kleines Stlickchen
Fleisch und Gemdse. Barlohn wéchentlich im Durchschnitt fl. 1.60. Sonntag und
Montag mussen die Gehilfen ihr Nachtmahl selbst kaufen. Die Arbeiter sind alle im
katholische Gesellenverein und versaufen ihre paar Kreuzer Sonntags im

Prater.#'*

Die Gewerkschaftsvereine waren am Boden und konnten sich nicht gegen die
Missstande auflehnen. Sie l6sten sich entweder auf oder fiihrten ein Schattendasein.
Die Kleiderarbeiterbewegung war am Ende.

“"" Ebenda, S. 117 - 152
“12 Fhenda, S. 152

“13 Ependa, S. 152

414 Ependa, S. 152f.
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.Diese Zeiten aber, da die Arbeiterschaft mit blutiger Faust durch den Staat und die
Unternehmer zu Boden geschlagen wurden, da die Massen des Proletariats in
Elend, Hunger und Kerkern dahinsiechten, waren die goldenen Zeiten des
.Schénen, alten Wien*®! Johann StrauB3 stand auf der H6he seines Ruhmes, das
Blrgertum taumelte im Rausche seiner Walzer beseligt durch die Né&chte, deren
Toilettenglanz die Lebenskraft tausender Kleiderarbeiter und -arbeiterinnen

aufzehrte. '

Teresa Brach schreibt zu dieser Thematik, dass sich die Arbeiter die alten
Zunftzeiten herbeisehnten. Wortlich schrieb sie, ,/t was no wonder that the [...]
workers yearned for the utopia which they had enjoyed when there were still the guild
restrictions.”'® Dass die Gesellen wahrend den ,guten alten Zunftzeiten“ mit ihren
Zunftregeln auch kein allzu leichtes Leben hatten, schienen die Kleiderarbeiter der
,Konfektionszeit* vergessen zu haben. Alles was nicht so war wie ihr eigenes Leben

schien besser zu sein.

Das groBte Problem der Arbeiter war, dass sie die ganzen Jahre nicht geeint
aufgetreten sind. Noch 1882 schrieb Heinrich Reschauer, das es unerlasslich sei
J...] dem Gewerbestand wieder ein einheitlicheres Geprdge zu geben und der

A7

Zerfahrenheit in seinen Reihen ein Ende zu machen. Denn ,Dem

Handwerkerstand, kann so lange nicht geholfen werden, als die weitestgehende

Zersplitterung in seinen Reihen herrscht [...]*'®

Die zwei Gruppierungen innerhalb der Arbeiterschaft traten erstmals am 9. Mai 1886
gemeinsam auf. Die Vereinigungsbestrebungen gingen zwar langsam voran, aber
man wusste, dass man getrennt nichts gegen die herrschende Klasse ausrichten
konnte.

Der Einigungsparteitag der Sozialdemokraten in Hainfeld zu Neujahr 1888/89
brachte dem Konflikt in der (Kleider-) Arbeiterschaft schlieBlich ein Ende. Auch von
Seite der Behérde wurde der Druck langsam geringer. Es gab zwar nach wie vor da

“1% Ependa, S. 153

416 BrACH, S. 30

“I7 RESCHAUER, S. 256
8 Ebenda, S. 258
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und dort Schikanen durch die Polizei, doch da die Arbeiterschaft nun geeint war und
dazu die Wirtschaftskonjunktur stieg lieB sie sich dadurch nicht mehr kleinkriegen.

Die Einigkeit der Arbeiterschaft, und damit auch der Kleiderarbeiter, wurde
eindrucksvoll am 1. Mai 1890 beim zweiten groBen Wiener Arbeiteraufmarsch
demonstriert. Wie mé&chtig die Arbeiter nun waren zeigt auch folgendes Beispiel. In
40 Damenkleiderwerkstatten wurde im April gestreikt, damit der 1. Mai freigegeben

werde und dies wurde ihnen sofort bewilligt.*'®

Dieser 1. Mai war der Beginn einer neuen Epoche fir die Kleiderarbeiter:

»Die von der Bourgeoisie geflirchtete Revolution trat an diesem Tage noch nicht
ein. Aber er wurde der erste Tag im Jahreskalender, an dem das Proletariat sein
Schicksal selbst bestimmt. Die biirgerliche Welt und die Arbeiterschaft erlebten die
Wahrheit des Herwegh schen Dichterwortes:

Alle Réder stehen still,

Wenn dein starker Arm es will.
Auch die Kleiderarbeiter marschierten an jenem ersten Arbeiter- Maitag in den
Reihen des kampfentschlossenen, siegesgewissen und seitdem nie mehr

zurtickgedrdngten Proletariats. “?°

“19 \WAGNER, S. 152 - 158
“20 Ependa, S.158
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GLOSSAR*?!

Atlas, der
Der Atlas ist ein glatter, stark glanzender Seidenstoff.

Bajadere, die (Bayadeére)
Bei der Bajadere handelte es sich um einen schmalen, langen Schal aus Spitze
oder Seide.

Barett, das
Eine Kopfbedeckung, die erstmal am Ende des 12. Jahrhunderts auftrat und im
Laufe der Zeit immer wieder ihre Form anderte. Im 19. Jahrhundert spielte das
Barett in der Mode, auBer bei bestimmten Trachten und Uniformen, keine Rolle
mehr.

Batist, der
Der Batist ist ein feiner Baumwollstoff.

Blonde, die
Eine aus schwarzer oder weiBer Seide gefertigte Kldppelspitze, aus einem
fortlaufenden Faden, die als Kleider- oder Haubenbesatz verwendet wurde.

Boa, die
Ein sehr schmaler langer Schal aus Federn oder Pelz.

Bowler, der
Ein steifer Herrenhut aus schwarzem Filz. Er war halbkugelférmig und mit
Schellack versteift.

Brokat, der
Ein schwerer Seidenstoff, der beim Weben mit Metallfaden gemustert wird, u.a.
auch mit Goldfaden.

Can(n)ezou, der
Der Canezou ist ein mit Spitzen, Rischen oder auch Pelz besetzter
Schulterkragen, welcher vorne spitz in der Taille zusammenlief und dort mit einer
Schleife zusammengehalten wurde. Der Canezou wurde zwischen 1825 und
1870 getragen, um das Dekolleté zu bedecken.

Canotier, der
Ein runder bis ovaler, steifer Strohhut mit einem flachen und niederen Kopf. Die
Krempe war gerade und breit und ein Ripsband hing Gber die Krempe. In
Osterreich war der Hut auch nach dem Volksschauspieler Alexander Girardi als
Girardihut bekannt.

Capote, die
Ein Frauenhut der im Laufe des 19. Jahrhunderts immer wieder seine Form
anderte, jedoch immer die Ohren bedeckte und unter dem Kinn gebunden wurde.
U.a. zahlte auch die — Schute zu den Capoten.

Carrick, der
Ein Herrenmantel, der sehr weit geschnitten war und mehrere Ubereinander
liegende Kragen hatte. Er kam um 1800 von England auf den Kontinent und
wurde v.a. als Reisemantel getragen.

Chapeau Claque, der
Ein Seidenzylinder, der durch einen Federmechanismus zusammengeklappt
werden konnte.

*! Der Inhalt des Glossars stammt aus: LOSCHEK Ingrid, Reclams Mode und Kostimlexikon, 3.,

revidierte und erweiterte Auflage, 3., revidierte und erweiterte Auflage, Stuttgart 1994
Stammen Informationen aus zusatzlicher Literatur, ist diese extra angegeben.
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Chemisenkleid, das
Ein Kleid mit geradem, beinahe hemdartigem Schnitt und hoch angesetzter Talille,
das aus dinnen fast durchsichtigen Stoffen gefertigt wurde und zwischen 1785
und 1815 bzw. 1820 getragen wurde.

Chemisette, das
In der Damenkleidung handelte es sich um einen weiBen Brusteinsatz oder einen,
das Dekolleté bedeckenden Kragen (eventuell auch Stehkragen) aus — Musselin
oder Spitzen. Es konnte auch ein blusenartiger Einsatz sein, der die Offnung
eines Jackchens bedeckte. Die Chemisette wurde in der 2. Halfte des 19.
Jahrhundert getragen.
Bei den Herren war das Chemisette ein latzférmiges Vorhemd, aus dem sich in
den 1830er Jahren der steife, hohe — Vatermérderkragen entwickelte. Das
Chemisette wurde an das Oberhemd geknépft und bildete so einen sichtbaren
Teil der Oberhemdes, der leicht gewechselt werden konnte. Nach den 1860
entwickelte sich die Chemisette zu einem breiten, steifen Brusteinsatz ohne
Kragen, der in niedrigen Gesellschaftsschichten getragen wurde.

Cul de Paris, der
Der Cul de Paris (Pariser GesaB) war auch als Cul postiche (falscher Steif3)
bekannt. Es handelte sich dabei um ein Gestell, dass zwischen 1882 und 1888
tber dem GesaB getragen wurde, um das Kleid oder den Rock zu bauschen. Der
Cul war in diesen Jahren sehr steif und voluminds.

Culotte, die
Bei der Culotte handelte es sich um eine kurze Hose, deren Hosenbeine gerade
Uber die Knie reichten, wo sie mit Knieband und Schnalle Uber den Stiimpfen
geschlossen wurden. In der Taille wurden sie ebenfalls mit einem Band
geschlossen, dass am Ricken die Mdglichkeit bot, die Weite zu regulieren. An
der Vorderseite war sie mit einem Hosenlatz versehen, der von Hilfte zu Hifte
reichte.

Cutaway, der (Cut)
In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts wurde damit ein englischer Reitrock
bezeichnet, in der zweiten Haélfte entwickelte sich daraus ein Rock bzw. ein
Rockjackett, der nur noch Cut genannt wurde.

Diplomatenschleife, die
Eine schwarze Seidenschleife, aus England stammend. Sie war kein
Selbstbinder, sondern eine ,vorgenahte” Schleife, die mit einer SchlieBe am Hals
befestigt wurde.

Faille, der
Ein — Taft- &hnlicher Seidenstoff.

Falbel, die
Es handelt sich hierbei um einen Stoff- oder Spitzenstreifen, der verschieden breit
gefaltelt oder plissiert wurde und als Zierbesatz sehr beliebt war.

Fichu, der oder das
Beim Fichu handelte sich um ein groBes, dreieckiges, aus — Batist oder —
Musselin gefertigtes Schultertuch, dass bis in die 1840er Jahre getragen wurde.
In diversen Volkstrachten, blieb das Fichu Uber das ganze 19. Jahrhundert
erhalten.

Flanell, der
Ein ein- oder beidseitig gerauhter Halbwoll-, Woll- oder Baumwollstoff.
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Gamasche, die i
Gamaschen sind sohlenlose Uberstrimpfe, die seitlich geknépft oder geschniirt
wurden. In den ersten Jahren des Biedermeier wurden relative kurze, gerade den
Kndchel bedeckende Gamaschen zu den Schuhen getragen.

Gehpelz, der (Stadtpelz)
Ein zweireihiger Herrenwintermantel, komplett mit Pelz geflttert.

Havelock, der
Ein Herrenmantelumhang mit Armschlitzen und einer hiftlangen — Pelerine.

Jackett, das
Ab der Mitte des 19. Jahrhunderts eine Bezeichnung eines Obergewandes flir
Méanner. Es war knapp oberschenkellang, einreihig und immer in dunklen Farben
gehalten.

Kalabreser, der
Der Kalabreser war ein weicher Filzhut mit einer breiten Krempe und wurde auch
als Schlapphut bezeichnet. Der Kopfteil konnte rund oder spitz sein.

Kalpak, der
Ein hoher, sehr haufig mit Pelz besetzter, Hut. Der Kalpak war Teil der
ungarischen Nationaltracht.*??

Kapotte, die — siehe Capote

Korsett, das
Der Begriff entwickelte sich aus dem franzdsischem ,corps®, Kérper. Es handelt
sich um einen Teil der Unterkleidung, der den Oberkdrper nach gewlinschtem
Schénheitsideal durch Schniren und versteifen formte.

Kreuzbandschuh, der
Ein flacher Damenschuh, an dem seitlich zwei Bander angebracht waren, die
kreuzweise um die Wade gebunden wurden. So hatte man einen besseren Halt.
Bis ca. 1820 war dies ein Alltagsschuh, danach diente er nur noch als Ballschuh.

Krinoline, die
Das Wort leitet sich vom franzésischen ,crin“, Rosshaar, ab. Die ersten Krinolinen
waren mit Rosshaar verstarkte Unterrdcke, die dem Kleid einen weiteren Umfang
verliehen. Mitte der 1850er Jahre wurden die Stahlreifenkrinolinen eingeflhrt.

Lingerie, die
Die Lingerie bezeichnet besonders feine weiBe Wasche.

Linon, der
Ein Leinen- ahnlicher, feiner Baumwollstoff.

Litze, die
Ein bandférmiges, schmales, glattes oder gemustertes Flachgeflecht aus
mehreren Faden, die aus verschiedenen Materialen waren und Uber- oder
unterkreuzt wurden.

Louisianatuch, das
Hierbei handelt es sich um ein leinenartiges Baumwollgewebe aus dem
nordamerikanischen Bundesstaat Louisiana.*?®

*2 KUGLER, Georg, HAUPT, Herbert, Des Kaisers Rock. Uniform und Mode am Osterreichischen

Kaiserhof 1800 bis 1918, Eisenstadt 1989 (Ausstellung in Schloss Halbturn, 10. Mai bis 26. Oktober
1989), S. 186

23 Der groBe Brockhaus. Handbuch des Wissens in zwanzig Banden, Bd. 2, 15. véllig neu bearbeitete
Auflage, Leipzig 1932, S. 590
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Mieder, das
Mieder ist eine weitere Bezeichnung fiir Leibchen oder Schnirleib. Das Mieder ist
ein Teil der Oberkleidung, das durch Schnirung eng am Oberkdrper der Frauen
anlag.

Moiré, der
Ein seidenes oder halbseidenes Gewebe, dass durch eine spezielle
Herstellungstechnik oberflachlich in welligem Ton- in- Ton- Effekt schillert.

Musselin, der
Der Musselin ist ein sehr feinfadiger Baumwollstoff, der selten auch aus Seide,
Halbseide oder Wolle gefertigt wird.

Nanking, der
Der Nanking ist ein dichter Stoff, aus rétlichgelber Baumwolle, der nach der
chinesischen Stadt Nanking benannt wurde. AuBerdem ist Nanking eine
Bezeichnung fir weiBe Seide aus China.

Organdy, der
Ein feines, gesteiftes Baumwollgewebe.

Pagodenéarmel, der
Dieser Armel war am Oberarm eng anliegend und wurde zum Handgelenk hin
immer weiter.

Paletot, der
Ein gerade geschnittener Herrenmantel der im Laufe des 19. Jahrhunderts in
verschiedenen Formen in Mode war, u.a. auch als Paletot- Cape oder Paletot-
Redingote. (— Redingote)

Panamahut, der
Ein leichter Strohhut fir Herren, der aus Palmenblattern gefertigt wurde, und nach
seinem Umschlagplatz Panama benannt wurde.

Pantalon, die
Eine lange eng anliegende Méannerhose, die sich nach 1815 durchsetzte und
diverse Moden durchlief.

Passepoil, der
Eine schmale Borte an Uniformen, die in einer anderen Farbe als die Uniform
selbst gehalten war.*?*

Peignoir, der
Der Peignoir war Bestandteil der Hauskleidung. Es handelt sich dabei um einen
Frisierumhang.

Pelerine, die
Ein Schulterkragen, der an Méanteln angebracht wurde. Im 19. Jahrhundert wurde
auch ein eigenstandiger Umhangemantel mit Armschlitzen (fir Frauen und
Manner) als Pelerine bezeichnet.

Pikee, der
Ein Doppelgewebe aus Baumwolle, das ein reliefartiges Muster, wie z.B. Rillen
oder Karos, eingewebt hat.

Plissee, das
Beim Plisee handelt es sich um Falten, die meist schmal und regelmaBig in ein
Gewebe gepresst werden.

Portepee, das
Eine Degenquaste, die an militarischen Degen und Sabeln angebracht war.*?

24 KUGLER, HAUPT, S. 187
% Ebenda, S. 187
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Prinzesskleid, das
Dieser Kleidertyp wurde von Charles Frederick Worth kreiert. Das Prinzesskleid
hatte keine Taillennaht, sondern nur Langsnéahte.

Radmantel, der
Der Radmantel ist ein kreisférmig geschnittener Mantel, der vorne offen war und
in manchen Fallen Armschlitze hatte. Man kénnte den Radmantel auch als Cape
bezeichnen.

Raglanmantel, der )
Ein sportlicher Herrenmantel. Typisch fir den Raglan waren die Armel, die von
der Armelhdhle schrag zum Kragen angesetzt waren.

Redingote, die
Bezeichnet in der ersten Halfte des 19. Jahrhundert einen Herrenmantel. Dieser
wurde aus einem feinen Wollstoff gefertigt, hatte volle — Schésse und eine
doppelten oder sogar dreifachen Kragen. Der Name leitete sich vom englischen
,riding- coat” ab.

Revers, das oder der
Das Revers ist die nach auBen geschlagene Vorderkante eines Herrenrocks,
Mantels oder einer Damenkostimjacke. Revers werden in verschiedenen Langen
und Breiten gefertigt.

Ridikiil, das oder der
Ein Damenhandtaschchen, das in der GroBe im Laufe der Zeit variierte und bis in
die Mitte des 19. Jahrhunderts getragen wurde. Es wurde aus verschiedenen
Stoffen, z.B. Seide oder Baumwolle gefertigt und war oft aufwendig verziert.

Rock, der
Die Bezeichnung stammt aus dem Keltischen und bedeutet ,Gespinst, im
Althochdeutschen war Rocken das Wort fir Spinnstab. Der Rock war im 19.
Jahrhundert ein Obergewand fir Manner. Man unterschied viele verschiedene
Arten. In der ersten Halfte des Jahrhunderts trugen Manner den Frack- Rock zu
jeder Gelegenheit. Spater war der Gehrock, gefolgt vom — Twine, der
Tagesanzug. Das — Sakko kam erst um 1870 auf. AuBerdem gab es
verschiedene Formen von Oberrdcken (Méanteln), wie die — Redingote oder den
— Cutaway.

Sansculotte, die — Pantalon

Sakko, das
Ein Herrenrock, der um 1867 entwickelte wurde. Urspringlich war das Sakko
untailliert und schoBlos. Es entwickelte sich zum StraBen- und Geschéftsanzug.

SchoB, der
Der SchoB ist die Bezeichnung jenes Teiles eines Mantels, eines Rocks oder
einer Weste, der von der Taille bis zum Saum reicht.

Schute, die
Ein Damenhut mit einem halbzylindrischen und waagerechten Schirm.

Taft, der
Der Taft ist ein feines, glattes, leichtes Seidengewebe.

Tresse, die
siehe — Litze

Troddel, die (Quaste)
Ein einseitiges Blindel aus Seiden- oder Wollfaden, das als Verzierung verwendet
wurde.

Tuch, das
Das Tuch ist ein Wollstoff.
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Turnire, die (Tournure)
Ein langes halbkreisférmiges Gestell aus Fischbein- oder Stahlstdbchen oder ein
Rossharrpolster, das mit einem Band Uber dem GesaB um die Taille befestigt
wurde. Die Turnire wurde von den spaten 1860er Jahren bis 1875 getragen.

Twine, der
Eine Bezeichnung fir Gehrock, die in der Mitte des 19. Jahrhundert aufkam.
Spater auch fur einen Herrenmantel, der in der Taille zusammengesetzt war.

Ulster, der
Ein schwerer Herrenmantel, der nach dem Material aus dem er gefertigt wurde
benannt wurde. Der Stoff war derb, dicht gewalkt und aufgeraut. Dieser
zweireihige, gerade geschnittene Mantel war sehr strapazierfahig.

Vatermorder, der
Vatermorder ist die umgangssprachliche Bezeichnung flr einen sehr steifen,
vorne offenen Stehkragen, der separat an das Oberhemd angekndpft wurde. Die
scharfen Ecken reichten bis Gber das Kinn und die breiten Krawatten.

Volant, der
Der Volant ist ein Kleiderbesatz, der lose herabhangt.

Wickler, der
Die Osterreichische Bezeichnung fir die Rotonde, einem halbkreisférmigen, ca.
huftlangen Umhang mit Umlegekragen fir Frauen.

Wiener Bluse, die
Ein ,Spezialitdt* der Wiener Mode. Diese Bluse hatte einen strengen
Hemdblusenschnitt, echten Spitzenbesatz und wurde mit Handstickerei
verziert.*?

Wiener Schneiderkostiim, das
Ein Kostim, das sich aus der Reitkleidung der Kaiserin Elisabeth
herausentwickelte. Es bestand aus einem Rock und einer engen Jacke.*?’

426 KaUT, S. 103
2’ Ependa, S. 103
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STATISTISCHES ZUM KLEIDERMACHERGEWERBE WIENS IM 19. JAHRHUNDERT

Beschaftigte in der Bekleidungsindustrie:

1837 waren es 10.638 Menschen, d.h. 18,7% der Gesamtbevdlkerung (334.000)
1869 arbeiteten 93.990 Personen in der Bekleidungsbranche, d.h. 18,1% der
Gesamtbevélkerung (632.127).

1890 waren wieder 18,1% der Wiener Bevolkerung in der Bekleidungsindustrie tatig.
Das entsprach 123.889 Menschen.*?

Die Anzahl der Beschéftigten der Bekleidungsindustrie stieg also proportional zur
Einwohnerzahl der Stadt.

Die Heimatbezirke der meisten Menschen, die in der Bekleidungsindustrie arbeiteten,
waren der 5., 6., 7., 14., 15., und 16.*%°

Anzahl der Wiener Schneider:

1816 gab es in Wien 1660 Meister mit ca. 300 Gehilfen.

Far den Zeitraum von 1835 bis 1840 sind die Angaben ungenau, sie schwanken
zwischen 2 - 4000 Meistern und 7 - 10.000 Gehilfen. Diese ungenauen Angaben
haben bis etwa 1865 Gltigkeit.

Die erste Volkszahlung 1869 zeigte dann wieder einen enormen Anstieg an Meistern
und Gehilfen, das Verhaltnis war 5000 zu 19.000. Insgesamt lebten zu dieser Zeit
830.000 Menschen in Wien.**

28 BANIK- SCHWEITZER, MEISL, S. 57ff., 83 und 91
2 Ebenda S.43
30 KauT, Modeblatter, S. 62
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Diplomarbeit ,S"Gwand in Wien* ist eine Uberblicksarbeit in zwei Teilen. Zwei
einleitende Kapitel dienen als Einstieg in das Thema.

Das erste Einleitungskapitel, das dem ersten Teil vorausgeht, setzt sich mit dem
Terminus ,Wiener Mode“ auseinander. Was ist Wiener Mode? Seit wann gibt es
Wiener Mode“? Was sind die Charakteristika der ,Wiener Mode“?

Im zweiten Einleitungskapitel werden die Gesellschaftsschichten Wiener Adel und
Wiener Blrgertum naher betrachtet. Wer gehérte diesen sozialen Schichten an und
wie sah deren jeweilige Hierarchie aus? Zusatzlich wird auf die Rolle, die beide
Gesellschaftsschichten als ,Modevorbild“ spielten, eingegangen.

Im ersten Teil von ,S'Gwand in Wien“ wird der Frage nachgegangen welche
Kleidung der Adel und das Biargertum Wiens, zwischen 1815 und 1890, also in den
drei kostimhistorischen Epochen Biedermeier, Zweites Rokoko und Grinderzeit,
trugen? Neben der Oberbekleidung und deren verschiedenen Silhouetten, Schnitte,
Farben und Materialen, finden auch Accessoires und Unterwasche Erwahnung.
Abgesehen von der Mode an sich umfasst der erste Teil der Arbeit auch Biographien
von Personlichkeiten, die das Modeleben ihrer Epochen stark beeinflusst haben. Die
erste Biographie ist die der Herzogin Marie Caroline von Berry, welcher nachgesagt
wird, dass sie die Biedermeiermode ,erfunden® hat. Pauline Flrstin Metternich ist die
zweite Biographie gewidmet. Sie war eine Modevorreiterin, v.a. aber ,entdeckte” sie
Charles Frederick Worth und etablierte ihn und seine Mode im Hochadel. Der
Nobelschneider Worth gilt als Begrinder der Haute couture und seine Biographie ist
die dritte und letzte.

Der zweite Teil von ,S’Gwand in Wien“ setzt sich mit der Frage auseinander, wie
sich das Kleidermachergewerbe im Lauf des 19. Jahrhunderts verandert hat.
Nachdem dieses Gewerbe jahrhunderte lang in einer Zunft organisiert war, durchlief
es in der im Vergleich dazu relativ kurzen Zeit von hundert Jahren enorme
Veranderungen. Durch technische Erfindungen, wie etwa die Nahmaschine oder
Zuschneidemaschinen, durch das Aufkommen und die Etablierung der
Konfektionsindustrie oder durch gesetzliche Neuerungen, wie z.B. der
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Gewerbeordnung von 1859 verlor das Zunftsystem an Macht und das Kapital lenkte
von nun an das Gewerbe.

Aufgrund dieser Machtverschiebung anderte sich auch das Berufsbild der
Kleidermacher. Die Voraussetzungen zur Auslibung des Schneiderberufes waren
v.a. in der zweiten Halfte des Jahrhunderts nicht mehr dieselben wie zu Zunftzeiten.
Sie kampften lange Zeit gegen die Veranderungen an, waren aber erfolglos. Ein
Gros der Schneidermeister verlor seine Unabhangigkeit, sie arbeiteten nicht langer
direkt fir Kunden, sondern flur die Kapitalisten, flr die Konfektionare. Auch die
Gesellen mussten sich mit den neuen Entwicklungen arrangieren, sie wurden zu
Kleiderarbeitern. Als Folge des Kampfes entstanden Interessensvertretungen,
Fachvereine, die eine &hnlich bewegte Geschichte haben, wie ihre Mitglieder. Im
Rahmen der Fachvereine (Vorlaufer der Gewerkschaften) konnten sich die Arbeiter
gegen das Kapital auflehnen und gegen Ende des 19. Jahrhunderts auch kleine

Erfolge verbuchen.
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ABSTRACT
'S’Gwand in Wien” (Viennese Clothing) is a diploma thesis split in two parts,

commencing with two introductory chapters concerning part one.

The first introductory chapter deals with "Viennese fashion”. It answers questions like
‘What is Viennese fashion?’, "How long has Viennese fashion existed?’, or "What is
typical of Viennese fashion?’. The second chapter deals with the Viennese
aristocracy and bourgeoisie, with their social hierarchy and their habits concerning
clothing.

Part one of the thesis is about the typical clothing of the Viennese aristocracy and
bourgeoisie between 1815 and 1890. It is subdivided into three chapters, two of them
related to women’s clothing and one to men’s clothing. All chapters give typical
examples of the Viennese way of clothing (e.g.: crinolines, tournures, corsets,
tailcoats, waistcoats, etc.) in different ‘costume- historical” epochs like ‘Biedermeier’,
2" Rococo” and the “Griinderzeit”. Besides the clothing, the chapters also deal with
accessories like hats, shoes, gloves, ties, etc.

The first part also includes three biographies: That of Marie Caroline Herzogin von
Berry, of whom it is said that she ‘invented” the 'Biedermeier- fashion’, that of
Pauline Flrstin Metternich, a Viennese Princess who was a fashion role model in the
second half of the 19" century and that of Charles Frederick Worth, who was the first

Haute couture- dressmaker and invented the “tournure’.

The second part is about the changes in the clothing industry within the 19™ century.
For hundreds of years the clothing industry was characterized by the guild system,
but eventually it was changed by different influences like technological inventions
(sewing machine), the newly established ready- to- wear industry (the industry in
Prossnitz) and new laws (Industrial Code of 1859).

Furthermore the five chapters of the second part show how the job description of a
dressmaker altered. During the time of the guilds, tailors worked directly with
customers, but after the ready- to- wear industry was established virtually all the
tailors worked for manufacturers and their factories. The dressmakers became
‘simple” workers, who had to fight for their rights. This fight is also part of "S"Gwand
in Wien”.
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